A presencia de Mauricio Kagel

(un gigamte cordial de calva

cabaza, con |arga Nare qua
soportin  unas pesadas pafas v
ocullan unos grandes ojos an los
qua brilla una ronla doctorall no
bastd pra convencer a todos 0%
meldmanos del  valor estético-
atico-polltice do su nuova obro,
“Maro Nostrum", que se acaba do
eafrenar en el Museo Galllera, dan-
tro dal marco del Festival de Oto-
i,

El piibilco no sabla qué hacer; si
rairse, i insultar al autor, i silbar o
sl axtasiarae. Pero antes de hablar
con @l sobre el tema que nos
interesa, evogquemos brevemente
la personalidad de este constante
parturbador de la musica contem-
porines,

Mauricio Kagel naeld en Buenos
Alres an 193 1; Estudié con Gings-
tera, pero ol folklore argenting no
parece haberle delado husllas muy
profundas, A los vointisais onos 5o
ingtala en Colonia y nada le cuesta
[ngartarse an la vide cultural ale-
mana,

Cuande an 1967 lega a Europa,
el mundo musical estaba en plena
gbullicién. Las nusvas generacio-
nod &g antrogaban o las daliciog
logas de la |lbertad desbocada.
Stockhausen v Liget ejerclan en
todos los composltores una
influpncia determinanta, Poro an
Kagel $6l0 serd pasaléra, como lo
fue Ia escucla seral, Con ella ram-
porfa an 1863 tras oscribic un
rigurpso Sextuor para Instrumentos
de cuerda, y desde antonces deci-
did o aguontar ninguno dictodura
de los sonidos,

Sus éxitos son fulgurantes, tan-
10 como niidosos sordn sus escin-
dalos. A los weintlocho afios es
nombrado director del Kdlner
Ensamble fiir Neve Musik: desde
1960 es profesor en Darmstadt y
en 1966, en los EE.LL.,

Easte dlatinguide maestro con-
s0rvE —y practica— un sentide dal
humor qua algunos juzgan exoosi-
va, Para empezar, decldid que
habla qua enterrar la orquesta tra-
dizional ¥ que, al fin v al cabo, tan
inatrumentos muslcales podian sar
un pisne youn clannete como ung
manga de riego o la suela da un
zapato, Por otra parte, plensa que
gl vialin gue conooemos no tieno
por Qué SONBr Como suend (decl-
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De Mozart a la musica pornografica

mos vlolin, slendo el case extensi-
ble a toda la gama de nstrumen-
toa), obtenigndo de 4l mil nuevas
posibilidades —todas allas  insdli-
tas—, Armoniza todo asto —sl cabe
dacir— con una tecria muy perso-
nal: los ejecutantos tienen que
encontrarse  en  una  situacion
dolorosn parn podor exprosarse.
Lo antedicho no es nada, Al finy
il caba, John Cage habla realizado
cosas semejantes, pero los admlra-
doras de Kegel reprochan ol amerl-
cano la augencla de una ides

utilizar un matodo da razonamiento
faleo, para llegar a resultados
absurdos.

~Partlendo da premisas folsas,
con un método de razonamlento
Justo, llegar & resultados absurdos,

Inatil parece afadic que Kagol
utlliza las dos dltimas formulas,
Todos estos métodos & ingredien-
188 Bstin contonidos on 1o gque
Kagel lama “teatro instrumantal”.
Su primera obra en este camino as
“Sur sopéne”, croads en 1960,
Entonces empiszan los tormentos

Ramon Chao

patructurada en su obro, En o dol
argentino, en camblo, hallan una
perfecclin estructural que leva ol
absurdo v a las siiuacionss miba
surrmalistias.

Kagel plenss que existen tres
formas de desarrollar una |dea:

Partigndo de premisas |ustas,

con un método de razonamisnto
Justo, se llega & resultados justos,
Esto, on orte, no tiene  ningan
intarés, ya gque al resultado final os
demagiado pravieibla,

-Fartiendo de premisas justas,

do sus intérpretes. Hesta entonces
Ios adeptos de |a mosica de ci-
mara esgcuchaban las partituras sin
la Intervencitn de ningln elemento
aspoctacular, como sucedse en la
opera. ESte prejuicio se agrava con
la nuava difusidn del disce v de la
rivdio, Contra esta actitud de eacu-
char la musica concentrindosae,
con los ojos cerrados, e elevd
Kogel, al considerar que. el infér-
prate pumds tambidn convertirsa an
un alemento importante del espoc-
téeulo, Claro que hay otras Influen-

“Desda ol momanto an qua un compositor dessrrolla un lenguajs musieal gue no
o3 ol que 5o pusde vander de una Maners simple, oatd produciende une obr de
arte eritien™.

cigs g el teatro instrumantal” de
Kagel: el teatro-cabaret alemdn
tradicional vy expresionista; el
dadaismo, aio.

Las bosquedas de Kagel se
oHentaron despuds hacia la muisica
pornografica vy pastiches de |os
grandes clisicos [Ludwig van,
"Marcha turcal’, ete), Un ejemplo
da mdsica pornografica nos lo pro-
porciona el instrumantista  qua,
armade con una especie de 2am-
bomba, se presents solo en el
ascenonio, Empieze a tocor la zom-
bomba al pivel de los oidos, lenta-
menta, Bala luago & la altura dal
pocho, acelerondo el movimianto.
Llega al ladeo de las partes gonitoles
y alll termina tode sonldo y ritmo,
después de rdpidos estertores,

Los postiches clisicos no son
#o homenajes a los compositores
que admira Kagel, sino un Intento
tla rﬂﬂuﬂﬁlluﬁﬂmﬂ, LLL T TTLL it
dias, do lo qua debla ser aquelle
muslcn en si gpoce,

Empozamos la entrevista con |a
pragunta introductoria en oda esta
sere, ¢Slgue siendo clerta hoy la
aflrmacion de Platdn de que la mi-
gica 08 un ane que, despuds de
penatrar an |as mantalldades, an
las costumbres y en g constitu-
cibn, termina por provocar la
revolucian ¢

M. K—Yo deseara gue fuem
clerto, Creo gue en situaclones
politicas muy espociales, pudiera
llegar a sedo. En la sociedad
moderns, la cansumicidn de |a mi-
sicn ha adquirido coracteres tan
ambiguos ¥y tan pooo musicales,
que se necesita una situacion poll-
tice determinada para que la misl-
ca tenga un electo politico sobre la
genta, O sea, &l a8 pesa por la radio
el noventa por ciento del dia misi-
ci de entretenimiento, que on ol
fondo estd destinada a endormecer
# las masas ¥ no o despertar el sen-
tido eritieo, una mosica criticn
politica, aun cusndo &l mensaje no
seq abisrtamante politico, as muy
dificil de percibir,

R. Ch.=La masica tiens, pues,
dos posibilidades: una de allena-
cldn ¥ otra de preparar ung nuev
migntalidad.

M. K=5i; v yo diria guo tiang
muchas mas. Un filkeola ching
denin que |0 musica 83 un Brte muy
pellgrosa, perqua no lo da calor al
que tlene frio, ni le proporciona
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jomés hubjers podido deci,

hogar &l desamparado, ni le da
comida al hambriento, pere an
cambio le proporclona consuelo al
que estd trista, Yo creo que eos as
precisamente una da [as cosas mas
justas que e han dicho sobre la
mislca: es decir, que puede tener
al afecto de un chupetin. Pero los
chupotos sa fabrican do muchos
colores distintos y ¢ chupete acis-
tieo puede estar condiclonado
sogln los situsciones porsonalos,
generalas, de la colectividad, de la
sociedad, del individuo: puads
ostar condicionado por ingredien-
tes muy difarentos que producen
afactos muy dilerentes.

R. Ch—¢Cree usted que |a mdsk

ca ha sido utilizada por las diverdas

clases dominantes que se han
supedido, desde ol momaento’ on
que sa codificd: on o Edod Media,
cuando empozd o aparecer el pen-
tagrama, y luego, cuando Rameau
agtablacié las lopyos de la armonin?
JEstos marcos que e imponfan a la
miigica no correspondian a la
estructurs de la =ociedad domi-
nante

M. K.—Ma parces que no s pue- |

da simplificar eso, Me parece gue
los ascontecimientos (yo' no puedo
hablar de progresol; los acontooi-
mientos que solidificaron una cler-
to practica musical no han astado
todos sometidos a un critoro oco-

nomico, Yo oreo que en un arte

camo la masles, gua 88 una mazela
di COSAR NBCOBATIAE @ innocasariasg,
as muy diffici] unificar las caudas
pidta Justilicar el efecto: sl uno tiena
un criterdo politico para vor las
cosag, digomos que si se hace un
andlisls marxiste, de esta manera
g puede llegar a justificar cosas

que No Son jUstas de o0 manor; o
saa, lo que los ingleses llaman una
“ovar simplification”,

R, Chh=Yo me referia, por cjom-
plo, o la jorarquin que oxiste en la
armonia clasica, con log movimian-
tos obiligados que tienan los distin
tog grados (la sonsible ha doir a la
tinica, asl coma la dominante; al
cuarto grado al quinto; las caden-
cing  estdn prosstablecidos,  |as
modulaciones, lag progreslonas, ¥
tada glra &n tomo a una nota, I té-
nica. JNo corresponde esto o o
organizocion de la monarquia, por
sjemplo?

M. K.—5I, bugng; pero se pueds
ver tofla o estructuracién del uni-
veerso de la misma forma. En filoso-
fia espafiola del Renacimiento hay
todo un movimiento de paralallsmo
antre’ ln organizacidén dal cosmos y
la monarquia. Lo mismo quo se
puede ancontrar e¢n la zoologla, se
puede encontrar en todos las for-
mae estructuradas qua nos rodean:
zoologla, flora, fauns, sistemas
politicos v econdmicos. Y en los
slstemas musicalos tambidn, Claro
que existen jeranquias en la masica,
pero son de orden estitico, ¥ no de
ordan politico, ¥ hacor una transpo=
slicitn do jorargula de orden estéti-
co al orden politico es muy peli-
Qroso.

L Ch.=Ya; poro 888 |eranquias
no deben ser tan naturales, puesto
qua sa han roto, cuando lo clase
dominante ha adguirido otras for-
mas representatives. Con los siste-
mas democraticos, del siglo visinte,
pporece ln misica atonal, senal,
que abandona aguella organizacion
de los sonidos, Asl que csas leyes
“naturales” han regido durante

clerto tiompo, y ahorm ya no..

M. K.—50, pero la gonercién
joven, que sigue a la mia, (yo
mismo he hecho cosas de orden
soudotonal), esa generacldn no
tiene ningln contacta con las loyes
de lod doce tonos, Yo pido que se
tenga atencidn a algo gue consi-
dero My IMportants, y &5 qua on
¢l campo da las luchas estéticas, la
ruptura con clerto tipo de tradicidn
o de elemantos da la tradicién, no
debe ser entendida comea la ruptura
de la tradicidn, sino como la tradi-
citn de la ruptura.

R. . ch—Ese es un punto que
analizaremos despuds. Ahora qui-
giora  honder la definicion  que
hace Luigi Nono do su posicion
politico-musical, con lo que contie-
ne de eritica hacla usted.

M. K—=5i, rocuprdo qua algo
habla escrito sobre mi.

R, Ch—=Lo sigulente: "Mauriclo
Kagel tiene en cuanta mayo dol
sesanta y ocho, pero invierto |
proposicion, Segun ¢, s4lo la cul-
tura es capsz de hacer lo revelu-
citin: 1a clasa obrera estd integrada,
y |05 campesings ya no existon: 83
Inidtil, pues, tratar de acercarse o
unas fugrzas socialmanta inoparan:
tas. Al contrario, la partitura, al ser
un  producto técnlco  avanzado,
explota las contradicciones axplosi-
vas del copitalismo ivanzado; rom-
pet @l lenguaje slgnificaria situarse
e poslclon revolucionaria... Es otra
forma de olejarse do la lucha, do
integrarse en un medio de experi-
mentacién estética perfectaments
aceptoble por lo burguesia mibs
culta; en resumen: en nombre de
un adormlamo mal lo al contraro,
demasiado bien) comprendido, y

de una concepcidn olemoental de la
clase obrora v de las relaciones de
explotacion, e reestableceria la
posicion de privilegio y do aisla-
milento prdctico del intelectual.
Arganting de origen —concluye Lul-
gi Nono—, Kagel estd absolutn-
menta adoptado por los medios
culturalos oficiales de  Alemania
Qceidental, cuya lzquierda “ador-
niona' teorza procisoments oaias
Ideas",

M. K.—Bueno, Nono ha cometido
el gran eror de tomar |y posicion
do portavoz de un prolatariadd al
cual él no pertenece. Es dste uno
de los grandes erores de los
intelectuales, Los intelectuales, an
general, tienen una necesidad
coqueta de identificarse con ¢l
proletariado, porgque nunca pare-
necen al proletariado. Por desgra-
cla, por desgracia, existen, Las
posibilidades de educacion y de lle-
gar a participar en un oficio musi-
cal como el de compositor estin
resarvatdas mas blen a los hijos de
la clase burguesa gue a los de lo
clase proletaria. Mono o5 hijo v os
un producte tipico de la burguesia
ftaliana, no =olaments de la bur-
guosio, sino do la  anstocroci
italiana. Yo no nuiero discutir el
valor de sug ideas pollticas —es Jus-
to que cadn uno las tonga—, poro el
andlisi que ha tratado heacer da mi
&5 falso, porque yo me ocupo hace
vainticinco anos de las relaciones
entra el hombre, la sociedad vy la
misica. Porque yo creo que puado
elarcar mas influgncia ¢n un pro-
blema social de |a misica, que an
un problema vagamente politico,
Porque yo estoy ~lo he dicho hace
puu:l pero lo vuolvo a repetir—; yo b
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no puedo ayudor B tomar a nadie
una poslclon contra la guarra an
Vietnam, es cosa tremenda @
injustigima, esa horrble masaore,
COn Una cantata @n & que yo tomo
partido pseudopolitico, porque la
musica g5 un hecho estético gue
give de esparcimiento. Toda la
miisica sirva de esparcimiento y no
para aclarar ldeas politicas. Para
ello se necesita la palabra ¥ no los
sonidos. ¥ o5 muy sencillo compo-
nér uni cantatn ¥ tomar un tema
politico, y creer que uno ge ha lden-
tificado con el proletariado o con In
injusticia en ol mundo, De esta
manera no se ayuda a gue la Injus-
ticio on el mundo termine, SiNo quo
uno trata de mejorar su mala con-
clencia, Yo creo que lo que ha
dicho Mono es, en ese sentido, de
una gran ingenuidad, porgque edqui-
vale a8 desconocer que uno de los
grandes problemas en los cuales
nogotros podemos trabajar de une
manera efectiva a8 en la educacion
estética e los masas, Y ek educa-
cion eatélics puede llegar o tener
una trascendencia politica comao
para que ke misa sea esclarecida
por ella. En esé punto reaimente
tengo una posicién muy clers. Mo
tiene nada que ver con la politica;
vy no estoy nl.alacando a las
izquierdas, ni defandiendo el cen-
tro, ni nada; ostoy hablando de la
funcidn electiva de una obra musl-
cal que pratende llevar un contenl-
do politico. Para mi, of Gnico conte-
nide politico que cuenta es aquel
que tlene una clerta efectivided, v
no hay ninguna obra musical, do la
vida culteral musical seris que
haye llegado & tener una trascen-
dencia politica. Ninguna.

R. Ch=Dilo usted en clerts oca-
sidn que la masica es una industria,
4Como slendo un elemento tan
importante de la sociedad capl-
talista puede oparor contra eso
socladad? jY cdmo se sitia usted
dentro de esa industria?

M. K.<La misica es una indus-
tri; no lo os dosda hoy, sino desdae
que se crean reproduccionos
mecanicas. O sea, ya el hecho de
que las partituras se hayan podido
imprimir llevd la industria dal esta-
dio de artesanade individual a un
artesanado  colective, o sea, la
imprenta. ¥ ponia a disposicion de
una mayor cantidad de gente las
obras de los compositores. Antes
die la invencidn de la impranta,
mdstian solaments codices an muy
pocos alemplares que estaban en
manos de los monjes. O sea, la mi-
sica estaba controlada por ellos.
Era algo de un tremendo elitismo,
Ahora, bien en el momento en que
la misica se pudo imprimir, tomd
¥ los visos da una industria ¥ hoy

i triunto

estames en pleno desarrollo de esa
industria. Nadie gue entiends cd-
mo ostd organizada [a vida musical
vil 8 negar que yo oo parte de
una Industria —Lulgl Nono forma
porte de olla-, v toda o gante qua
critg  trabajar con un contenido
polltico: tlenen editores burgueses,
pOrque No oxisten otros; noo hay
oditores progresitas en un sentido
ideallsta. Solo hay editores que
producen misica para ganar
dinoro, y ol compositor mbidn.
Ahora, yo creo que, én &l momento
en que un compositor desarrolla un
lenguaje musical que no es el que
s puede vender de una maners
simple, sino que es dificll de colo-
cir, estd produciendo una obra de
arte critlca, porque neceslta que |a
gente que @@ escucha desarolle
una cierta cualidad de percepeidn
gue también es critica. Ahora, yo
ne qulero cometer al error da [usti-
ficar la vanguardia estética con una
vanpuardia politice. Yo creo gue es
un gran emor dentificar los dos v
decir que s una unidad. No es nin-
guna unidad.

R. Ch.<Volviendo al tema de
antes, Jse pucds decir que ya no
gira todo alrededor da ung nota
central <o ténica—, qua ya no oxis-
ton 065 jerarquias, que sUs ostruc-
turis son, digamos, mas democri-
ticas?

M. K=5i. pero on ol fordo no e5s
verdad, La organizacitn  de  los
doce sonldos no es jerdrquica, pero
on combio el empleo dol ritmo, por
njomplo @n Schdnbarg, fue treme-
damente tonal, o eea, jerdrguico.
Es una cosa muy dificil de analizar.
Yo dirin: los lenguajes musicoles
que a8 mi me [nleresan, gue yo
desarrollo, hacen reflexionar al
oyenle, siempre ooun nivel de con-
centracion muy alto. Yo creo que
por madio de ssa percapcldn agu-
oy, o agucdizada, Tego o fomulae en
al oyante reflexiones acasticas que
son emingntemente criticas hacia
ey cuaes ya conoce, Y vuelve o la pri-
MEra pregunta. Si eso aa desamolla
consecuantamanta, 86 puads llegar
a despertar  analoglas  pollticas,
pero a8 un resultado gque s6lo es
posible 6l el trabajo estd dirigldo
haciit ese fin, Yo estoy completa-
mente de Bcuerdo con un trabjo
politice cuando os dotorminado,
ablerto, ¥ a mano armada, O sea,
o quiero esconder los contenldos
politicos a travis de sistomas do
estructuracion  estiticos, porquo
cheo que no son electivos,

R. Ch.<Esta viviendo ugted an un
paks capitalista, que S80St convirs
tendo en un nueveo pais imperialis-
ta. Yo sabemos el papel que
desampent o mogics en un pasa-
do aun reclente en Alemania. Los
nazis fugron de los pocos que
supiaron aprovecharls, uiilizando a
Wagner, etcatera. jQué papal jus-
ga su misica en Alamania?

M. K—=Bueno, el papel de la
misica en Alemania &8 el de aiom-

pra, 80lo que los medios de difu-
sidn han sido agudizados v lleva-
dos o una perfeccidn industrial muy
alta, Lo misica asi lamada “sora’
tiene una cierta importancla, por-
que las Instituciones culturales ale-
manas ostan organizadas do una
farma, yo difa mas bien altrulsta y
democratica y con una profunda
nocesidad de hacer llegar aso tra-
bajo a los escolares, Mi misica o5
dificil decir gué papel desempéena.
Yo puedo decir ol gue desampefio
yo en Alemania: s el do un com-
positor que despuds de muchos
afios de vivie alli egtd incorporado
totalmente a la vida musical, U
s foraneo al pensamiento aleman
tipieo y que por ello es aceptado
COITID NBCRRArio.

R. Ch~=Hay en su musica un
dadalsmo ¥ un expresionismo que
carresponden a una tradicion ale-
M.

M. K—Poro no musical. A una
tradiclon germanica de arte plctdrl-
¢ o literans. En Alemania so toma
miy én seno la misica, os decir,
fue para ellos debe ser “serla’, Y
mi misica ha desamollado en toda
una gensracion ideas que tiondon o
negar la falsa seredad de la “sere-
dad". O sea, ml mielca en Alema-
niog juego hoy ol popal de ol
psclarecimienio a traves del
humor; de un humor que es tre-
mendamente sorio en el fondo.
Porque para mi no existe neda mas
sarie qua of humor, Y ese humor
me penmite decir cosas gque jamis
hublera podido daecir, porque los
alemanes tienen un gran respato
por la “profundidad” a olirnza,

R. Ch=Hoblemos ohora de la
cruakdad de su misica, que tanto
g hi comentado, Hace usted sufric
o loa intérpretes, y con ellos, al
publico. Este sadismo, jes cone-
ciente?

M. K~Yo no hapo sulir a los
ajooutantes consciontemants, Bino
qua escribo musica que es diflcil, y
gue les hace trabalar, en una época
en que los procedimientos alea-
torios parmitan al ojecutanta hacer
musica sin trabajar; obras como las
mias son un "rappel 4 Nordre”, Pero
olgo absolutamento serio os quo la
criseldad me interesa, y el sadismo
también me interesa, porque son
temas que han sido siempre dejo-
dos de lado en la misica, pero que
hacen parte de mi forma de enten-
der I vida musical, donde la crual-
dad o8 un elemento constante, Y
en la ensenanza musical, el sadis-
mo ha desempenado siempre fun-
giones  esencislments  ligadas o
aquello que o5 |3 ensefianza: un
seftor que tHepe mucho  poder,
Informa & olro U O oLroS que no te-
nan ningan poder, como so deban
hacer lag cosas, y el senor que tie-
ne mucha poder v gue tiene en su
podar el conocimionto, abusa de su
posiciin introduciendo cierto
sadlsmo. Y ego ocumre en lodos los
consarvatorios del mundo. Paro do

aso nunca sa ha hablado de forma
creativa.

R. Ch.—;Y cudl ea la finalidad de
lo misica pomogrifica?

M. K—No podda explicar su
finalidad. Solamente podrfa decir
que oS un olemento quo oxise y
gue me interesa  esteticaments.
Exlste una pomografia aclstica
gue tempoco ha sido exploteds,
porgue la vida musical tiende a sar
algo de traje negro y corbata gris,
algo de "buen guste”; o ses, gue
toda o que an la mosica ha sido
ligaramenta pomogrifica, criel, de
gusto no severo —en el sentido
académico de la palabra—, ha sido
mantenido slempre de lado, Yo
considero que muchas de esas
cosas thenen que ver con la miskca
garia, ¥ gue merecen la curiosidad
y la profundidad por una determi-
nada clase de piblico y de compo-
sltoros.

R. Ch—=;Y los “pastiches" que
ha hecho de la mibsica cldsicad | De
Mozaort, de Beathoven?

M. K~Yo tengo unas relacio-
nes muy fuertes con la misica del
pasado, ¥ trato de examinar lo gue
o8 osa musica pora mi, En “Ludwig
van”, por gjemplo, quise hacar una
composicldn como |a que ola Bee-
thoven los diez altimos ados de sy
witla, o descir, muy mal, Estaba sor-
do 'y perclble pocos agudos, como
tampoco los bajos, (Al finol ya no
oip nadn| Por otra parta, [8s inter-
pretaciones aran hormandas. imagl-
ne&a que la "Novena sinfonla™ se
pslrand  (ros s0lo dos  ansayos.
Comparele con lo qua hace hoy un
Karajan, por ejemplo, de una per-
feccidn insuperable. Pero yo creo
que aguella misica era mas rica,
porque tenla una crudeza BXCopCio-
nal, y era mis agradable de escu-
char, precisamente por esa crude-
28, que wna einfonia perfecta, con
grandes coros estile Mahler, & R.
CH,

DISCOGRAFIA
OE MAURICIO KAGEL

Ludwig van, Homongje o Desthoven,
DGG 26 30014,

Halloluys, para vooes, DGG 643544,
Hoterofonia parra 42 instrumentos
sollstms, WERGD 60043,
Improvisackin afladids, msica parm de-
gane, CRS/Odyssey 32160158 Tuclar,
Match pora [ros pjeculantes, DGG
104883,

Misica pam instumentos del Renaci-
mianto, GG 137003,

Faninsln parn drgono, DGG 137003,
Der Schall, DGG 2661028,
Sexieto de coendas, VEGA C 30 A 278,
Tranaielbn, I, Phillpa B35 JA5/36 AY.
Transicion, 1. Time HRocords, series
2000 5/8001,

Atem, ohed de concurso. Pathd Mar-
coni.

Stontstheator, grobaclén integra, dos
tiscos DGG.




