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“Porcile’, do Pior Paolo Posolini (1068).

la priximo semana) estd expues-
ta toda esa lucidez pasoliniana
al Liompo gue su propio combate
interno, Pelicula simhdlica, difi-
eil, consclentemente hermética,
exipe un desontrofiamiento
rigurosn guo nunca podrad redu-
cirse a [rases lineales sino en la
prolonpacidn de su propio anali-
Ais.

Andlisis que utiliza términes
mitelfgicos pura referirse a
nuestro muy conareto mundo.
Mientras qua, por un lado, axis-
te un doble juego, la antropofi-
pla viste desde dos dnpulos (y
apoons) diferentes, las referen-
clas al nuevo capitalismo ale-
mén tras la época fascista (Y el
fuscismo es lp exprosion maxi-
mu dol capitalismo' | son el con-
teapunt  clarifleador de s
enunciado, Dos hombres se
debaten de forma opuesta por
sobravivir: uno, devorando i sus
samajantes, como figura perdida
que huye y se oculta; el otro,
luchando consign mismo, con
sus problemas de integracidn,
con metallsicas que le hacen no
comprometerse y acabar, como
marginado, siendo devoradoe por
“los demés” (en este caso, los
cerdos de una pocilga vecinal,
Anarguismo y confusion ideold
gica on un mundo que quiera
cambiar de narls para mante-
nerse idéntico a 81 mismo,
Hefloxién sobro s formas do
lucha y desesperacitn ante los
fracasns, "Porelle’ se expresa
an ung metafora de libre estruc-
tura, gque Pasolini tardd muchos
mases en radar; 1a continuacion
de la obra dependia de 1o evolu-
cion intima de su iden, combi-
nindosae asi, en 4l planteamiento
ideoltgico de la pelicula, las
vivenclias més actuales del
director v de su momonto. 1968
fua al atio siguiente o aguel en ol

gue la juventud europen desald
su dnimo revolucionario: Pasoli-
ni adoptd en agquel momento una
postura dificil, la de tratar de
analizar las eontradicelones
inherontes @ aguel movimiento,
y osit postura (ue entendida por
muehos como cobardfa reaccio-
naria. Sin embargo, en “'Tor-
cile'” tratorin do oxplicar
muchos do aquellos matices tan
mil entendidos. ¥ nog ofrece asi
vans dos vertiontes, oses dos
posturas vitalos [y politicas) quea
conducen inevitablemente a la

inmolacion, Sin moralejas, sin

puternalismos, el director se vo
a4 & mismo comprometido ©n
ellas, y ve con desasoeiego que ¢l
mundo de log ‘‘nuevos’’ copi
talistas continda a lo largo dal
tiempn, impertarbable. | Gémo
enfrentarde a &7 ¥, gin posibili-
dod de reducir esguomition-
manta la sugorendia do sus imda-
penes y sd pensambento, “Poe-
cile” guiere hablar de gllo. =
DIEGO GALAN,

Shampoo, no:
jabén
Lagarto

El éxito de publico de *'Sham-
poo’ (no ya en Espafa, sino en
todo ol mundo) debe tener unas
razones de tipo sociplégice que
g0 esgapan ol critico; de hecho,
la pelicula de Hal Ashby no
parece plantear ni situaciones
papecialmente nueves ni ideas
particularmants atractivas. Pros
bablemente, y precipitando agul
una pogible lbgion de ese dxito,
nog ancontremos con gque to qua
hi fascinado 8 tanlos especta-
doros or contomplar do forma
un tanto “descarnada’ A

aclores v actrices famosos gue
haste mhora se mantenfan en
una linea casta. Julle Christie,
concretamente, realiza {en la
varsion original, yo que en la
espafiola sigue tan casta como
Maria Goretti] unn gerin do
rotos, pronuncia con desenfado
tal cantidad de “Lacos”, gue gui-
#d los mitdmanos dol soxo no
puedan dejar de fascinarse. La
famosa escena del ‘comedor
[donde la Christin y ol Bootty
reallzan una “fellatio™), su esce-
ng de amor en la mogueta y
ptras varias, podian aproximar:
nos a alpunas de las razones de
pite dxito,

Sin embargo, on el original
“Shampoo’, que nunea fue una
phra maeatrn, sino uno de osos
Hpleos nueves productos norte-
americanos con el "sello” de pro-
ductores jévenes [como Warren
Beatty] que repiten un poco los
esquemas del cine tradicional
junto con olusiones politicos y
sexuales  imprevisibles hace
unos afos, habia algo de mds
intards quo las osconas eroticas,
La historia del peluguers de

e o

SENOFAS (UE Suend con poner un
salon propio y gue no duda para
consaguirlo en oxplotar sus
encantos fsicos cara a sus clien-
tes ly esns elientes venfon direc-
ti 0 indirectaments a tenar algu-
na relacidn con futuros senda-
dores, cuya eleccion ge colebra
duriante al transcurso de la pe-
leula), daba pie a una serle de
ironias que componisn un
intgrogante  eshoge de o gue
podria gser la desmitificacion de
la vida politica oficinl por con-
tripunto al orgasmo libre y

Warren Beatty, intérprete y productor.

heterodoxo, Nada mds lejano a
las wivencias [rusirades de los
personajes de la pelicula que las
“promesas’ pollticos do majoro
y libertad, Algo da esto habla an
aguel “'Shampoo” orlginal, y
oosi todo ollo ho dosoparocido
de la version espafiola, no ya
silo por Tos mutilaciones drasti-
cas do spouoncias entoras, sing
hasta por omitir el doblaje de lo
gque machaconamente la telovi-
sion venfa repitiendo a todo lo
largo de la paliculs sobre las
futuras elaceiones.

Ahorin queda todo raducido al
ingenun meladrama del  pelu-
quero [racasado qua finalmaonte
quisre  agararse  santimental-
mente a una de las mujerss eon
Ing quo cogqueted. Todos s von-
den, todos se quedan solos y Gni-
eamente log politdcos efnicos, los
hombres eveonbmicamente
poderosos, tienen alguna opor
Lunigad.,.

Conviene inswiir an que osta
“explicacion'’ de “Shampoo'’ es
a6lo “algn® de lo que la paliculn
apuntaba; naturalmante, dentro
de esa inevitable “interpreta-

citn” subjetiva de quien la ve,
Porgue, da hechso, escasos da
osos  apuntes guedaron final-
mente desarrollados en la pe-
licula, "Shampoo’ era, vista on
varsion completa, un curioso
Hm inmaduro,

Compararlo, sin embargo, con
lo que en IEspania s2 nos da da él,
o8 reducielo, como se indica en
ol titulo de osto cronicn, o oun
vuliar jahan baratn antes que al
gofisticado mejunje clentifice
quie se proponia, W DIEGO
GALAN,




