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de ese ennjoso asunto. Acaba da
salir el nueva LP (1) del grupo v
£5 una buena ocasion para ob-
SECVET CcHmo 3e plantsan los Sto-
nes su misica en su segunde dé-
cada de vida.

El titulo del disco resulta es-
pecialmente adecuado: “Elack
and Blue™. Lo negro ¥ lo azul [o
malancalicol. La mitad del LE
£on cancionas fuertes, da ritmos
irresistibles y guitarras feroces.
La otra partc —un porcentajo
muy elevado pare un disco de
Joe Stones— =on canciones tiran-
do & suaves, basadas preferants-
mante an los instrumentos de te-
clados. ¥ eungue no = coITEs-
ponden con las divisiones ente-
riores, las canclones de "'Black
and Blue” también muestran
dos claras tendencias: por un la-
do, las que entran facllmente en
¢l repertorio tradicional de los
Stones, ¥ por otro, los intentos
de renovaciin y adapteciin a los
nueves dempos. Hay gue acla-
rar que s¢ grabd en un perlodo
—diciembra de 1974 a abril de
1975— hastante agitado pera el
grupe. con la Inesperada mer-
cha da Mick Taylor ¥ la blsgue-
da dal nuewo guiterriste: se pua-
de escucher hrevements en
“Black and Blue” a dos de los
candidatos —Wayna Perkins y
Harvey Mandel— y al que posta-

rlormente e convertirfa en el

quinto miembro, Rennie Wood,

Lo primero que sa advierta en
“Black and Blue" es la excelan-
cia de su produccion: rarn vez
han sonade los Stones con tanta
clarided. Le baterfa de Charlie
warts ha salido del fondo y ceda
instriumento tene ol relieve pro-
cisg. La zepunda sorpresa es la
parsistencia de lo= ritmos jamai-
canos, Hay incluso ung versidn
agradable —aungue falle ol ba-
jo— de un éxito de Eric Doneld-
san. Tamblén aparecen ecos del
reggae en “Hot stuff”, donde
Jagger imita a los “‘disc-
jockays" da los sound systems™
de la isla; musicalmente, g3 ex-
- tremadamente “funky’’ a pesar
da un extrafio =olo psicodélico
de Hervey Mandel. “Hey negri-
ta” es lpualmente lrreslsuble v
llena de aires caribes; Jagper
canta varios versos en cestelis-
no ¥ Billy Preston toca un plano
muy salsero,

“Fool to cry* es la tipica bala-
da con Jaggaer en el papsl de
hombre wulnerable, ¥ ya en la
vena emotiva, “Memory Motel''

il] The Rolling Stcnes: “Elnck and
Blue™ [Hispnwox HRSS 521-08],

presenta las dudas de un misico
da “rock™ tras su fugaz encuen-
iro con una mujer de ideas pro-
pigs, una aparicion infrecuente
an las canciones de los Stones, A
Io lergo de zus siete minutos des-
teca la expresividad de Jagger v
las sentidas intervenciones vo-
cales de Keith Richard.

En el resto del disco encontra-
imos 4 un Jagger demasiado tea-
tral ¥ forzado, posiblemants in-
cimodo con las estereotipadas
historias de sexo vy violencia que
no pueden faltar en los discos de
los Stones. “Melody' tiane una
cierta gracia por lo jezzistico da
su construceidn ¥ los intercam-
bins vocales entre Mick y Billy
Freston; al final sperece una
secclén de viento dirigide por
Arif Mardin, "Hands of fate"-y
“[razy mama” 50N MEs Con-
vencicnelas, dos cancionas muy
rockeras ¥ osucias gue Supongo
alcanzardn su verdadera dimen-
sidn sobra un EsCERErio.

“Black and Blue" demuestra
fque los Tolling Stones no han
perdido la capacidad de crear el
mejor tipo de “'rock’’. Pero tam-
bién les presents excesivamente
ameneradoes, atrapades en sus
propios mitos v pirande en una
drbites particular que no tiene
nada- que ver con el resto del
munde, Son excelentes profesio-
nalas, pero la persza les domina:
sigte canciones nueves en un LP
que se esperaba desde 1974, no
es suficiente. Son la adstocracia
del “rock”, pero serle bueno qua
hajeren al nivel de la celle i no
quieren terminat como pansdias
de su plorioso pasado. @ DIEGO
A, MANRIQUE, Folo: GRAHAM
WILTSHIRE,

MUSICA

Geza Anda:
Los valores
de la correccion

Géza Anda, pienista, ha falle-
cido. Con su muerte no perde-
mgs una figura tnica, uno de
€505 monstruos sagrados que
tanto ebundan en el pancrame

Géza Anda.

de la misica lamada seria o
oulta; i se plerde una personali-
dad importante que & lo large de
gu cerrere musical hahia acu-
mulado incontables triunfos, 1o-
dos merecidos, aungue algunos
menas voluntarios que otros.

5i bien en gl moments de s
muerta ostentebes la nacioneli-
dad suiza, habia nacide en Hun-
gris, en 1921. Sus estudios con
Ernst wvon Dihnanyi le instala-
ron en la gran tradicidn da intér-
pretes hingaros, situacidn pos-
terlormente refrendada por e
Premio Liszt. Traes establecerse
en Suiza e rajz de la sagunde
guerra mundial, s consagrd en
Cceidente tanto como solista co-
mo en calidad de colaborador de
les crquestes ¥ directores mis
célebras, ¥ participante en todos
los grandes festivales. Conservo
un grato recuerdo de sus actua-
clones en Madrid, en abril de
1974, en les cusles interpretd al
"“Sagundo Conciarte'’, de
Brahms, ¥, ademds, comunics la
imagen arquetipica del concer-
tiste “sario’.

No obstanta, este tipo de acti-
vidad profesional, normal en to-
do pianista gue alcanzs un de-
terminado “'status™ téecnico —y
aun en algunaos gue no lo alcen-
zan—, define a Géza Anda menos
que sus actividades como peda-
pogo, sucesor de Edwin Fischer
en la direccién de los cursos da
interpratacidn de Lucarna, pro-
fusor del Conservatorio de Paris,
miembro de honer de la Royal

 Acedemy of Music londinense,

etc. Con estos antscedentes, es
dffcil no recordar a Géza Anda
como un misico academicista
cuyas interpretaciones, antes
que otros atrectivos mes exci-
fantes, poseian la calidad de lo
bien hecho. Ratificaban esta fme
presidn sus miltiplas grabacio-
nes pere  Deotsche Gramimo-

phon, salla cuyos concaptos estin
slendo revisados desde diversos
puntos de wista, pere gue toda-
vig sirve para garamtizer al
comprador normal de discos el
prestigio de sus - adguisiciones.
De su reperterio discoprafico se
desteca antes gue nada la ver-
gidn que como intérprete yodl-
ractor raalizd de los conciertos
para piano de Mozart; todos,
aun Jos no especialmente aficio-
nedos 8 estas cosas, recordaran
g1 “Andante’” del “Concierto
21, que legd incluso a las listas
de éxitos tras haber sido incor-
poredo a la handa sonore de la
pelfcula “Elvire Madigen™. La
circunstancia, que cogib B Géza
Anda por sorpresa, debit acabar
por ageadarle, por cuanio con
ella solie finalizar su “currlcu-
lum'’; fus hébilments aprove-
chada por su compadla disco-
gréfice, que decord la portada
de laz sucesivas ediciones del
disco con le fotografia de Pia
Dagermark, protagonista del
filmy. Por cierto que en esto Es-
pefia fue la excepeldn, sin duda
por el escesn éxito gue obtuvie-
ron los avatares sentimenteles
de Elvira, entre un piblico al
gue todavia los lavades de cere-
bro tipo *"Love Story” no hehbien
puesto & punto de ligrima,

La trayecioria de la integral
mozartiena de Anda puede ser,
en lltima instencie, ilustrativa:
lo gua fua muy bien ecogido an
un principio para después ser ra-
‘chazedo o menospreciade ha
ecebado por permanecer, al
margan de las modas criticas,
como un ejemplo de wnidad ¥
bien bacer. Seguraments Géza
Anda lo tenia previste, pues na-
die comeo &l sabin que lo que estd
gjecutado con correceifn, si no
despierta entusiasmos, tieme al
mengs la virted de perdurar., m
JOSE RAMODN RURBIOD.
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Cuendo ye habia wisto la ex-
posicitn . de Canogar en la Sala
prande de Juana —¢n Juena
Mordd, de Castells, quisro de-
cir— tuve que ir a La Corufie pa-
ra ser jurado de un concurso
convocado per los libreros... Ye
hablaré de esa concurso, cugndo
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reciba documentacifn. Fero en
La Corufia, ademas, me pagé por
la Sala Caibe [(“Ceibe™, ex decir,
Libro] y vi allf unae exposicidn de
Xulio Maside. Habrd que comen-
tar también esa expasicion, ade-
més de la de Canogar... Pero va-
YEIMOE pOr partes.

Rafael Canogar.
Galeria Juana
Mordo. Madrid

Hace bien Cenogar en volver
a los dominios estrictes de le
pinture y en dejer como en ¢ua-
remteng - en cuaréntenat..
ipara volver a olla més adelan-
ta?— esa otra forma testimonial a
que y& nos habis ecostumbrado:
su pintura de testimonio, de res-
ponsabilidad civil, de deoun-
cig... Ha hecho bien, porgue &l es
demasiade pinter para dejar du-
rants mucho tiempo dormida y
como en hibernacidn su misma
alagria de pintar. Con ests expo-
sicion, Canogar no ha wuelto a
“su pintura’” sino a “la pintu-
ra’, Mo ha vuelto a su antigua
pelabea, sino 8 una palabra pic-
tirica que estaba ahl, aletarga-
da pero latents, dispuesta a des-
pertarss B un gesto minimo del
pintor. Porgue es0 8] que ez Ca-
nogar, un pintor, Es un pintor al
qua le zale ]a vena de tal, inclusg
cuendo 250 es lo qua MENOS pre-
tende; Ingluse cuando —acucla-
do por su conciendia clvica— s¢
ros transfigura en un narrador
de lo bueno o de lo meln; de lo
gue lg pusta o de lo qua

Z8... Pero incluso entonces és wn,

pintor: sus mesas figurativas tie-
nen conciencia de sus acciones
formales e incluso crométicas..,

Pero =habrd que tomdrselo
asl ¥ aceptarselo asl, pues asi as,
.por lo menocs—, a wacas Canoger
82 mos pragenta como un plntor,
simplements como tal, ¥, & ve-
Ci5, 58 NO0S presenta como un
ciudadeno. Antss que como otra
casa, como un cindadano, preo-
cupado por el desting de los

Rafmal Canogar.

Xullo Mgalda.

hombres que con &l conviven su
tiempo... (¥ qué? ;Es qgue, con
los tiempos gue cormemaos, po-
demos permititnos el lujo de me-
nospreciar actitudes civicas? Pe-
ro en la exposicion da que quierg
hablar ze nos presenta en su
otra faceta, en la de pintor y
simple pintor,

Podria Canogar heber vuelto
a su antigue forma del manejo
plettricg puro. No ge trataria $o-
lo del hecho aformalista —del
qua Al fus un maeestro—, sing,
simplementa, de haber retorna-
do a aquel manejo de la matetia
pictérica, a la que &l sabia enri-
quecer ¥ modular tan sebiemen-
ta. Paro no.

En asa exposiciin, Canogar s¢
ha preccupado de sometar & to-
des sus masas de color & Una as-
pecie de orden que no s el de la
estricta geometria ni el de una

,rigurose ¥ shstracta concepcidn

azpacial: es un grden que se di-
ria determinado por los caminos
del color. Mo hay nada en su pin-
tura que nos pueda advertic cudl
e Su precepiiva en ase orden,
pero se ve que Canogar sigue
una preceptiva en la ordenacidn
de anchisimas parpendiculares
cromaticas que acaban mante-
niendo una ley: la secreta ley
pictérica de Canogar, ése pintor
qua SiguE 5iempTe, Acrataman-
ta, el cidigo de su propio instinto
de pintor,.. En ese Inmenso hos-
que que ¢% [a pintura, Canogar
sale sismpre victorioso siguien-
do log dictedos de au propio ing-

tinta, como los pdjaros siguen el

canto de los pijaros,

Xulio Maside.
Galeria Ceibe.

La Coruna

Ful a Ceibe mis para conocer
una galeria que un expositor. En
ciudades como Le Corufia {tam-

bi¢n en Savilla, tal vez en Bilban
¥ Sen Sebastifin: les que no son
demasiado grandes, como Ma-
drid o Barcelonal, las palerias de
arte son como consuledoz de
una extrafia ciudadaria. Uno
habla allf dentra de un secreto
sstablecido ¥ de una complici-
ded técite, en familis. Asi hablé
con Carmen, la directors de e
%léer:la., ¥ ©on su maride.,.; tam-

1 G0N UNO5 Amigos q'ue fug-
ron llegando... Ibe buscendo esn
y. ademds, me encontré con un
pintor, Xulio Maside, ;Ouién
ara’ Creo que tiene aproximada-
mente |la eded justa para sar y&
un pintor, cuarenta afios, gue e3
sobrino de Carlos Maside
ya es historia de la pintura g
fa— v que es médico en San-
tiago.

Eso5 pintores que lo son como
ampliacién de otra profesionali-
dad —sohre todo, si son médi-
cos— suelen contar con algo gue
los pintores no ponen mucho én
ejercicio —porque se cuidan—;
Suelen conter con mucha liber-
ted. Asi Xulio Masida,

De una parte, Maside suele
contar con una fuerte estructu-
raciin lineal para sefialer dibu-
jlsticemente les fronteras de to-
daz sug Aguraciones —ha debido,
si, dibujar mucho— mientras
qua, de otra, aflors an él un gran
fermento expresiva; yo divia
més: expresionista. Esto dltimo
parece entrar algo en contradic-
citn con o primaro: 1a expresi-
vidad comporta una liberalidad
de forma vy de color que no se
compadece mucho con esa cier-
te rigidez astructurel de su base,
Pero,.. ;

Pero la liberalidad de su. pin-
tura as, sin duda, una de les ha-
go5 conformadoras de su arte. El
lo resuelve hien, ¥ de la misma
maneéra que atiende a las expre-
sionas ¥ a las estructuras, deba
atender tambidn a su trabajo co-

mo médico ¥ a 51 vocacidn de
pintor. Esa nombrea —Ceiba— da
la geleria cornfess donde se
presenta, le va blen por todo eso
a su pintura. A ml me parece
muy bian que los mAdicos se de-
diquen & la pintura... Ferp, por
el amor de Dics, que todos los
pintores no ¢ dediguen a la his-
dicing... Es que yo tembién soy
un enfermo. Luego, nos fulmos a
tomar unas copas do “ribeiro”,
Del blanco, que es el bueno. j4y,
la complicided de las galer{as!
B JOSE M." MORENO GAL-
VAN.
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Un Mahler
grotesco

“Mi pelicula es simplemente
la ilustracitn de lo que yo siento
al pensar en le vida de Maehler v
al escuchar aw obra™, escribit
Ken Russell con motivo de la
presentacion de “Mahler' en &l
Festival de Cennes de 1874. Re-
chazaba, pues, el cineasta inglés
cualquier concepto estricto de
“hingrafia’ aplicable & su obra;
pra —por el contrario— una vl-
aibn subjetivizada y puraments
personal en torno al autor de “El
Canto de la Tierra” lo que pro-
ponla a la consideracidn del es-
pectador. Por tante, gquadaba
implicito que al intanto da Hus-
sell no era resumir en dos horas
laz miltiples dimenslones de la
existencia de Mahler, sina inter-
pretarlas a su manera pare
acercer al pilblico le figura dal
compaaiter desde au particular
puntg de vista, un punto de vista
—concluia el realizador— gque
“no Hene neda de definitlvo,
porque la misteripsa misica de
Mahler posee tantas facetas co-
g admiradores. Me siento di-
choso de ser uno da ellos”,

Coma formulacldn tedrica,
nada hay&de reprochable en esta
postura de Russall; en todo caso
podria matizerse que ninguna
biografla es objetiva plenamen-
te, sino siempre interprotatoria
del personaje elepido, v gue
cuando dichg peraonaje alganza
une entidad sobresallente resul-
ta muy peliproso someterlo a
una optica puramente personal,
por la distorsion histérica que

EE driurm P




