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neasta la fascineciin de le gran
cludad mitificada duranta su
edolescencla, un mundo abiga-
mado ¥ caluroso donde su exu-
berants personalidad encontra-
ba el adecuado caldo de cultivo,
una megcla continua de hechos
¥ seres humenos que atraia in
cesantaments al realizader... En
este zentido, "Roma™ (1972) no
85 méis que el paso a primer tée-
mino de este subtema, la eleva-
ciin a protagonista de aguello
que hable estado siempre pre-
sente, sungua fuese de manera
solerrada. Forgue no es una vi-
ditm pretendidamente  objetiva
de le metrdpoli lo que Felling in-
tenta ofrocer, sino claramente
“sn" wislén particolar de un
conjunte de amhbientes v amée.
dotas que resumen sus vivencias
en torno a la ciudad, ¥ ello no
stlo par el caracter subjetivo de

abandona ante nada ni ante na-
die. En la medida, insisto, en
gque 53amos entusiastas o de-
tractores del personalismo nar-
cisista que Fellini ha impuesto
en sus diez dltimos afos como
director, N0s BPASIONATEMAS POT
"Roma’’ o hallaremos su interés
muy limitado, excesivaments
reducido a las obsesiones parti-
cularea de su autor.

Creo que la cuastitn s centra
necesariaments en estos Lirmi-
no%, porgue Fellini nos oblige a
elagir ante su figura concreta en
un prado muche mavor gue
cialquier oiro cineaste. Seria
VANO ponernos & hablar ahora
de un indiscutible sentido del ci-
ne que abarca hasta el ditimo
ditalla de la pellcula: parece
inttil insistir en la perfeccién da
un barroquizme estilistico lleva-
do al Imite; no hace falta ahor-

“Roma”, do Federico Fallini (1972).

todo acercamients a una reali-
dad -mas o menos acentuado
spglin los casos—, sino por la
descarada voluntad del autor da
Rimini por referirse exclusiva-
menta & aguellas parceles, &
aqueilos datos, que mds le han
impresionado  individoalments
desde su llepada a la capital en
18338, en pleno fascismo de Mu-
szalini,

Asl pues, mas que lo que
Roma zea o haya podido sar, Io
que el espectador encuentra an
la pantalla es a Fellini en $u con-
tactn —incluzo flsico— con Ho-
ma. Serd el intards que el cineas-
ia despierie en cada ung de di-
chos espectadorss lo que heca
sitwar al film en una drhita de
aceptacion o de rechazo, dado
que a5 ante todo el autor de (la
dos efios posterior] Amercord’”
al gue s& nos ofreca continue-
menie en ol primer plano que no

dar una vez mas la capacidad de
recreaciin de wnos determina-
dog ambientes o la fortuna para
hallar tipos insdlitos que estén
présentas en toda la obra felli-
nigna. El debate 9a plantes en
oiro sentide: en el de'la validez
de ese persopalismo que con-
vierte &l realizador en centro
miaximo de atencién, en figura
caszi Onica de un trabajo en el
que llega a anular todo Io que

Junto a & wviene mostrade. En

definitiva, Fellinl slempre hace
cing sobra Fellini, buscando el
prétexto de unos  personsjes,
ung ciudad o una situacidn his-
thrica.

Este caming facilmente con-
duce o la megalomania y a una
autocomplagencla  desprovista
de cualguier sentido critico.
Pienso que “Roma” es claro
gjemply de ambas, en un conti-
nuo Vstrip-tease’’ que tiene mas

da exhibicionista que de profun-
dizecion sincera an una seria da
coniradicciones a través de co-
va exposicidn pudiera el cineas-
ta comunicar con su piblico. Fa-
lini es ¥ guiers ser un mito gue
se desvela ante los ojos de los
demis con le seguridad de que a
todo ¢l mundo %l:: Interesan sus
recuerdos ¥ obsesiones, las per
S0NEs que conocid ¥ los embien-
ies &l wvidos. En ocasiones
cvidentements tiene razon, co-
mo —dentro de “Roma - en
es3s espléndidas secusncias
centradas en un “minable’’ tea-
tro de wvariedades de deserip-
cifin, de acierto en 1a mirada so-
bre un submundo enormente
significativa.

El prohlema se presenta
cuando del personalismo de Fe-
Ilini pupna por nacer una filoso-
fia con ambicidn de interpretar
la realidad, de reducirla a unos
términos que habitualmente son
tan pretenciosos como  insufi.
cientes. Ese “Infierno” gue el
autor de “La dolce vita™ quiere
resumic en log atascos v accl
dentes de la sutopista periférica
di: Bome, o esa, excavacion del
"Metro' donde ¢l aire contami-
nada destruye los frescos de una
mansion secular, en un intento
de simbalizar le capacidad des-
tructora del presente respecio a
los valores tredicionales, repre-
sentan las limitaciones de un
pensamiento gue gquiere abordar
cuastiones globales perg desde
una postura reductiva, gue no
por ambiciosa es menos simplifi-
cidora [como también queda de-
mostrado en el episodio del des:
file de modelos eclesidsticos, in-
tento de referirse al "eggiorna-
ments' de la Iplesial. Es, por el
contrario. en los momentos cos-
tumbristas, en su descripcion de
un burdel o de una masiva cena

]:ll:lruLar, cuands surge el mejor
Fellini de hoy, al que no intenta
pontificar desde su espléndido
sentido cinematogréfico. Por
desgracle, la profundidad de
"Ocho ¥ medin” queda ya muy
lejana, m FERNANDO LARA,

“Placido’":
una obra maestra
de Berlanga

El mismo #fo en gue Bufiuel pre.
s2nta en ¢l Festival de Cannes su fa-
mosa “'Virdiana™, con la qua estalla
el conocido egcandalo gua pealibe
la palicula en Espaiia y jesu‘u.q.-e al-
punos cargos oficiabes, Luis G. Ber
lange realiza “Placdo’, una de sus
abires maesiras (gue también sufme
Ios ripores de I censura ministarial,
que la prohibe hasia al tolo, que-
dimdesa en "Plicido” lo que iba o
ser “Siente un pabre o 50 mesa’l,
queriendo 1& censura limitar a un
casg concretn —el del persanaje de
Placids, gue no puede pagar las -
trag de su motocarmo= lo que os, co-
me en todn el cine de Berlanga, un
problema colective. En ninguna de
Ias cinco anteriores peliculas de
Berlanga (guizd con la excepcion de
“Esa paceja feliz', codirigide con
Bardem) a éste le ha proocupado se-
puir de cerca la trayecteria do un
taieo personaje; el cine de Bertanga
s afhre desde el principio a Ia pors-
pectiva de una comunidad en la qus
puedan convivir tipes diversos pero
on la qua, por encime de ello, sxis-
tan unas coordenadas comunes gue
determinen la reaceitn de cada uoo
g esos  personapes. " Bicnvenido

Mr. Marshalll”, *Movia a la wista®',
“Calabuch™ ¥ “Los jueves, milagro™
astdn clarus en este sontido, Berlan

5@ b ido haciendo la codnice de Ex-
paia & pardr de siluaciones comncre-
ias inclusa aetales —el famase plan

“Plicido”, de Luis G Beranga (1981).

Bl Ariunto




OS . ARTE L.ETRAS § ESE ECT A

Marshall o la aparicion da nuevos
milagros—. {Ya 58 saba gue "Las jue-
ves, milagro” sulrio Lal cantidad de
manipulaciones  por parte de la
comsara que incluse llego & cam-
bigres toda la parte final de la pell-
oula, convirtitndese en lo contrario
de lo gue Herlanga pensaba hacer.
Del cine de Berlangs se ha escrito
mueho, ceando haela (alta proyec-
lurly conbinuamente, Sin Llerrip-
aidn, en Wodas lis esquinas del pals:
ningana de sus peliculas ko perdidn
conexidn con la Esprfia ectial, o
«dns ellas responden todavia a los ex-
tirmulas cotkdlanos.)

La aventura de “Las juewes, mili-
proc” fee quizd wn pass declsivo en
la decanticitn de Berlanga. Lo gqua
haste entonces pudo ser sdlo pesi-
Mmisnke, % IrAE10Cch an SMECFUTaZ lo
quee e frenia e conceeln en humor
negrn. Plicide™, susiguienta -
lo, e ya T nuewa linea de Berlanga
Isin qua hayd ningin compmlent
hruscol donde se van @ mostear las
condiciones de un pais sin romanti
cigmaos ni benhomias, “Flicida’ s
o crueldad, la incomunicacidin, la
injusticia, Hevadas ol extriemd de la
caricatura. La tentaciin de mani-
guedsme @ eliminada répldaments;
Ingue a Berlanga le importa no es
denunciar el epalsmo de una clase
socinl (o que colpcacla la ]:I-_"UL"IJ.LEI
enouna lnea de mensajes crisliones
para “aklandar” las concienoios —y
eely creyaron Blgunds eriticos que
Eril I':F'|5L'.il.:|l:l”:l, Sing relralar ung so-
ciedad ridiceln dande conviven las
repraslones, las dictaduras, of sub-
desacralla ¥ s imbecilided. Mo hay
persanaje Cpositiva’ en "Placida’
& s ||.|g|,=u'. wna mirads e e
la conelusitn amarga de que st
mo8 metidos en un munds ridiealoy
salvaje. EL bhumor no es, coma se di-
jo. ueia fapma de suavizar el resulta-
o de Tn pelicila, sine, al contearla,
wra forma de incidic mds duramen-
ti en los juicios y. por supuesis, de
explicar mas claramente la postura
distamie de Berlanga.

51 la incomunicaeidn es el gje de
toda le pelicula, el juegoe dramaticn
que |la va exponiendo #4 admivabla,
Una trointena de [.II.'r.‘b:I:IIH_iE'E 58 CF-
zam, 5o hoblan, despparecen, woel-
win @ encontrarse; hishlan todos a la
v, plantaan sus conflicios perso-
nales 2in que al espectadar pierda
en ningin monents la Ctematica”
principal ni la anecditice de cada
ung de ellos,” Los difloges super:
puestes =an el lroto de la confisidn
en In que Berlanga relrata , para-
(Iﬁ;ichmgnm,' la manera més cloca
da seguir fos distintas historias que
se.contraponen en fn pelicula.

Fallcula que divide un tanto La il
mogrella de Barlanpi en dos pirtes
-de un clerto comanticlsmo & una
tolil crueldid—, ¥ que a su Ve apa-
rece dividida de esa forma: lo que
comienza en comedia —las aventu
rieg de PlAcida’ ' para pagar su letra
juntn a lu Hegada de los artlstes de
Madrid para la Hiests delas [.ll.'lL'lrl’.'s—
va desencadendncdase e tragedia
—lo muerte del pobre en casa del
vigjo republicano— hasta conchiir
|:|'l{l'l zacqancia final, delirio ya de la
trizteza ¢ el hastio de Herlanpa,

Estamns inte una mepasicibn que

nos devuelve una de los lundamen-
talas abeas maesiras del cing espa-
el "Plicide”, como tada el cine da
Herlanga, o5 una cili niecesars pacs
antender un camine que ol cine es-
pafiel ha akandonago o gue no ha
sopuido con la necesaria eonting-
dad. En &l sa estén plasmendo con
una sabaduria admicable muchas da
las cosas que nos estin importando
on este momaento, Camo " Bienwveni
do Mr. Mershall” o “El werdupo™,
UPlacido’ e una pelicala abaolula-
mente recomendable v luadamen-
tnl. B DIEGO GALAN.
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En la gm'f'r!ﬂ Inguanzn hey ure
axposicidn e Ben Wichalzom, Asf
coma suena, de Ben Nichalsan, e
prodigiosa pinfor  britdnica.,,  Esc
qalerla, de profio, A0S SorErende
con coses asl Ayer e fue uke
exposicidn de pintwray e Le o
sier.., o dil Le Corbusier-Jeanneret
que conocemos lodos. Hop es Wi
chalsor. Cuglguier almervedor lige
ra, A ln wisia de lanfes obres
angaye, de fontos apunies, de tan
poeng cucdras defintivos,  paede
pensar que se frata de una expasi
Cioh mestor. Paro o, Trardndase de
Nivfolron, para el dque tenls impar
[RRcia fiene codr ensayn, Ry que
CONVERLE 81 QUE 254 B5 UG EXposi-
st definitiva.

Bon Michalson,

Ben Nicholson.

Galeria
Inguanzo.
Madrid.

El diltimo cubista.,, 51, ése ha sido
un tiulo gue, pere mi mismo, para
i uso particular, e be dade algumy

Compogicion de Michodson.

e o ese inguletanta pinter britani-
o, Ulkimp cobista, pargue fo es
una consecuEncia ulierior de ague:
la actited... Una recreacion hisbri-
cal.., No. Es gue Nicholson, gue es
giate afos mis joven que Juan Gris,
g5 como un tardio vstagn de aqua-
[Mar atitued ante la pintere. Gon la di-
ferancia dada, no =00 por los atos,
sinp por las islas, por aguellas: [5-
Ing... jUltimo coubistal.. Para sarlo
verdaderamente, para poclerde atri-
biulr a esa meestro, sin ningin punte
daironie, una verdadera conviven-
cia con el estibe, lo faltaria @ su pin-
tUre wna mayer vivencia, precisa-
mente cibica.. Ule mayor soupa-
cifin —aunegque s6lo ko foera de efec-
£0s pictiricos— de la circunslisncia
tided profunda ¥ pravida de las co-
sas. Porgue oo e &40 gue Nicholson
na atisnda a Ios elecles pravitats
rioe de las cosas.. Es qua, en la al-
ternativa entre Lo profundided ma-
cize de las cosas v la hidimensito,
vaLa siempra, (neguivocaments, por
Ta tiltima. Ineguivecadamente, digo.
Con abaalota convicoim. Con tanta
convicoion que su obra os siempre
una cediecitn 4 efectos bldimansio-
nales de la virtualidad geavida y
maciza da las cosas... Pocque, si; 6
usa con mucha frecuencla da cir-
cunstangias  perspeotivas o tridi-
menslonales, Fere como advirtienda
gue esp e el méximo 8 gue &l pusde
womuainTe legar mnese ciming gravi-
do. Cemo cuando usaba —ya hace
Liempo de eep— de recortas peomd-
tricos para camponer con elles com-
nosiciones de ona arciam sugestiin
cihica y pictbrica,

Nicholsan es, como los cublstas
—pern a5 omenera: 3 la macera M-

choleon—, un hombre quie puede vi-
vir en el seng de la paometria —do
una cierta  peometrdia—, pero &in
creer en alla, sin someterse o s ey,
comn o st ptica de su propin can-
sm, Nicholson es cualquier cosa me-
nog un fandtico del nicholsonisono.
Tal vez podris craer on esa cicrta
Fromelria gque ejerce, pera la fsi-
ci... Antes que la fsica, & prefare
slempre & la pintura. ¥ oso —ese v
to explicita da la pinture contra ko
{isica— o5 alpo que esld S1empTe pa-
wente en au abra. Porgue de lo gue
ng paede caber ninguna duda es de
que Nicholsan se on pintor: Un pin-
1ar que aatd slemipra, y on toda hora,
reclamands la presencia v los pode-
res de Ia pintura.

La cual a5 muy visihle v =¢ hace
muy condclente an esta exposicion,
hecha en tan pran medids con ety
dios dibmjistices preving 3 la pinlura
proplaments dichos, Mitafirmicitn
ps que Nichkolson, slempee, cuando
pinta y-cumndo dibuja, siempre es
ug pinter. Sus dibujos son ditjos de
pintor: es coma Sf ya estuviesen ra-
clamandn ¢l soporie pieidric.

Extrafho IJmn:lnajc asr, whi pendi
dn cn esas (slas 180 poon piclirics,
5351'|.n s clice. Ya serhn Elgl:l Mas
plctdricas, Mo se puede ser tan Vis
Ia" pamo 26 plensa. & o mejor 52 ha
confundidn- una cierta aptited er-
prasive, pecolior de una caerla pin-
tura briténica —pero, clare, osa oo
g5 la de Nicholsan— con une clarta
ingapacidad pictoricista. A b mejor.
De cualguier manera, Nicholsan, s,
inghosn cuando o plnte; incluso
cuandn sala ditwjn, = wn pintor, 3%
gué pintor! @ JOSE M.* MOREND
GALWAN,
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