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tracién devolverd 4 Colseda el
teatro Espafiol, sala ocupada
por el Wacional—, incrementado
el nomero de actores en pard,
desparecida de la cartelsra har-
celonesa la unica iniciative no
somatida a las exigencias del ne-
gpocio, las gentss de teatro han
propuesio al municipio la crea-
cion de una compaiila itineran-
ie. Se traterla, pues, de un tea-
tro munigipal obligado a salir d
los limites de la =ala fdinica ¥ a
multiplicar s actividad por to-
do el pais. La mayor parte dal
repertorio serfa en lengua cata-
lanz, contribuyendo el testro
municipal asl concebido a la
efirmacitn cultural de Ceteluiia
v & la descantralizacién —tanto
frente al tradicional centralismo
madrilefio comn frente &l que
gjerce Bercalona en el contexto
catalan— de la escomng,

Fl provecto recuerda al de
clerios Centros Draméticos de
plros palses, sungue, an gsia
ocasidn, no cabe duda de quo se
trata de une peticién muy cohe-
rente eon el punto Bn que s¢ en-
cuentra Catalufia, Aungua quiza
no 1o see con respecto a la pollti-
ca teatral del Avuntamicnto de
Bernelnna.

Paszo por &lto el importante Le-
ma del teatra grisgo, scbre ol
gural hay en este mismo nimearo
una cronica de M, Roig (44 y
451,

[ Setmana de Teetre en Hos-
pitelet. Un promedin de tres re-
presentaciones diarias con tl-
tulos como ‘“Estricta wigilan-
eia ¥ “Les criadas’, =mbas
de Genet y en versibn catalana;
“El dragdn’”, de Schwartzg;
“Woyzeck”, de Buchner, en el
montaje de “El Buho'; “Pregun-
tas ¥ raspuestas sobre la vida v
la muerte de Frencisco Layret”,
texto catalan de Marle Aurelia
Capmany y Xavier Romeu; “*Dis-
para Flanaghan de Jordi Teixi-
dor; “"Ratas y ratarocs”, una
adaptacion de “El retablo dal
flautista”’, también de Teixzidor;
“Juan de Mairena™, homenaje &
Antonio Machado; una versidn
del valenciano Rodolfo Sirera de
"La pag’ de Aristéfanas; més un
espacticulo de Ricard Salvat de-
dicado &l posta Joan Salvat Pa-
passeit v su dpoca. Afddanse va-
rins montajes de teatro Infantil v
siete masas redondas sobre
otros tentos temes —con la parti-
cipacién de una sarie de conogi-
dos hombres de teatro— y ten-
dremes ¢l programa.

Entre los espectiaculos, dos
campas claraments definidos:
une, mis atento a la investiga-
ciém del espacio v el lenguaje es-
cénico, Con pPropusstas como
“Las criadas” y “Estricta vigi-
lencia™, pensadas para un pihli-

co reducide que es invitado a la
¢eremonia. Bajo peguefias tien-
das de tela negra, entre especta-
dores enmascarades, en &l caso
de "'Las criadas™, o entre retor-
cidas telas metdlices, en el caso
de “Estricta vipilancia™, s2 cum-
ple el ceremoniel de Genet. Los
Eemunajee. de “Las crindas’” son

oinlbres v los de “Estricta vigi-
lancia™ actian Tigurosamenta
desnudos,

Tengo presenta &l escribir es-
tas lineas la amargure con que
muchos constataban la inasis-
tencia de los vecinos de Hospita-
let a la Semana. Nuestra conclu-
sibn no debe ser, ni mucho me-
nos, la condenacion de los dos
valiosos montajes de Genel gue
tuvimos oportunidad de ver, si-
no la de encwadrerlos en su Am-
bito secieculiural, sin pretender
qui, B0 Tazin 2 SU carga critlce
0 inconformista, lo trasciendan.
Porique wna cosae, innegabla, es
sostener que “Las criadas” po-
see un contenido politico subver-
sivi, hijo de las humillaciones a
que s gutor he sido =ometido, y
pbra no entendar qua su podtica
y 50 lenguaje resultan cscuros y
herméticos ante un piblico po-
pular. Precisifn Gsta que viene a
cuento porgque nos eyonda &8 en-
tender que la solidaridad ideold-
pice con las clasas populares no
garantlza en absoluto la crea-
alfn e obras que intaresan & las
mismas. La comunicacitn artis-
tica encuenica sus rafces en la
comunidad vivencial, en la lu-
cha inmediata por unos mismos
nbjetlvos, en la participaciin en
un mismo lenguaje, que oo en el
desen meral de “adoptar’” lo que
nos &5 cotidianamente ajeno v
s0lo abstractaments priximo.

Frenta a este tipo de répresen-
taciones, ya digo que se levanta

ron oteas, més abiertes y més
cercanas a la sensibilided v a la
comprension pepular, En elgin
casg, como fue el de “El dra
ghn", la compariia llegh con de-
masiada dificultad & cubrir las
exigencies minimas solicitadas
por la pieza: v ello & pesar de la
extragrdingaria vigencia da la
phra de Schwartz en el contexto
de la vida politica espafiola da
nuestros dias. En olros, come en
le versifn de "“La paz™, ¢l desen-
fado del montaje, la cleridad y
la condicion dirgcta de le criti-
ce, faciliteron la comprensidn
del especticilo,

En todo caso, tanto las mesas
redondas como los especticulos
diarpn testimonio en Hospitalet,
pese a la busna voluntad de or-
gantzadores ¥ participantes, da
hasta gué punto el teairo se ha-
la hoy desvinculado de Ja vida
populer, v de hasta qué punio
serd mecesario un cambio pro-
funde en la vida social para que
lagua reelments a existir un
teatro arreigado en las berria-
das, capaz de cumplir en ese
medio una funclén artistica v
critica que ne venga regida por
ninghn patarnalismo.

Con lo cual quizéd estemos se-
nalande la dimension mds posi-
tiva de esta I Setmana de Teatre
celabrada en Hospitalet: su frus-
trada woluntad de llegar al me-
dio popular, y, por tanto, la
prictice de una confrontaciin
de la qua cabe sacar una sere
da conclusiones precisas ¥ pro-
hadas.

La clave de la Semana hay
que buscarla en la Escuela de
Estudios Artlsticos inaupurade
en Hospitalet hace unos meses.
Su director es Ricard Salval, y
aspira, lépicaments, A conti-
nuar, con les cambios exgidos

Bingrafia de Salvat Popasseit, un poeta proletario, on [a Sermans dé Hospltabot

por las nuevas circunstancias,
las tareas que un diag realizd la
Escuela Adria Gual, sohre cuyos
quince afes de existancia se
afrece ghore en ¢l Institato del
Teatrn ung reparadora exposi-
cidn.

Salvat ha reunido en Hospita-
let & un profesorado y se ha lan-
zado a trabajar en el marco de
la barriada. El hecho de que
exista una subvencidn munici-
pal quizd establezca algunos re-
celos iniciales entre 12 Escuels y
laz asociaciones wecinales. que
deben dar el primer impulso so-
cial a aquélla. Hard falta acradi-
tar independencia ¥ ver cudl es
el Juege del Ayuntamiento de
Hospitalet en la vida politica ca-
talana para que los malentendi-
dos se diluyan y 1a Escuela pus-
da cumplir la dificil funclon que
s ha propuesto. Una funcidn
que prasupone o y& le simpla
coleboracién de las organizacio-
nes de 1a base, sino la capacidad
de la Escuela para integrarse en
sus realidodes.

Quizé el especticilo de Ri-
card Salvat presentado en la Se-
mana see un gjemplo de esta vo-
luntad, Me refiers, sobre todo, 4
la eleccidn de Salvat Papasseit,
poeta v proletario, come proia-
ponista, v Bun &l deseo de mez-
clar las ilustraciones culturales
sobre le Gpoca con ¢l naturalis-
mo desgerrado de algunas esce-
nas —por ejemplo, la muerte de
Salval Papasseit— o el sentimen-
talismo de otras. Como si el au-
tar, queriende llegar al pablico
populer sin perder la estruciura
didactica de su obra, hubiera
llepado en esta especie de mixtu-
ra estilistica, hecha de ideas y
de explicitaciones melodramati-
cas, de refllexiones politicas y de
voluntaria wtilizacidn da un lan-
gusje al alcance de todo el mun-
do. B JOSE MODMLEON. Foin:
SANCHEZ RUBIO.

Fellini
sohre
Fellini

4 1o largo de la filmografia da
Fellini, Roma era uno de los sub-
temas que apareclan con mayor
frecuencia v reliave. La capital
itallana slgnificaba para el ci-
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neasta la fascineciin de le gran
cludad mitificada duranta su
edolescencla, un mundo abiga-
mado ¥ caluroso donde su exu-
berants personalidad encontra-
ba el adecuado caldo de cultivo,
una megcla continua de hechos
¥ seres humenos que atraia in
cesantaments al realizader... En
este zentido, "Roma™ (1972) no
85 méis que el paso a primer tée-
mino de este subtema, la eleva-
ciin a protagonista de aguello
que hable estado siempre pre-
sente, sungua fuese de manera
solerrada. Forgue no es una vi-
ditm pretendidamente  objetiva
de le metrdpoli lo que Felling in-
tenta ofrocer, sino claramente
“sn" wislén particolar de un
conjunte de amhbientes v amée.
dotas que resumen sus vivencias
en torno a la ciudad, ¥ ello no
stlo par el caracter subjetivo de

abandona ante nada ni ante na-
die. En la medida, insisto, en
gque 53amos entusiastas o de-
tractores del personalismo nar-
cisista que Fellini ha impuesto
en sus diez dltimos afos como
director, N0s BPASIONATEMAS POT
"Roma’’ o hallaremos su interés
muy limitado, excesivaments
reducido a las obsesiones parti-
cularea de su autor.

Creo que la cuastitn s centra
necesariaments en estos Lirmi-
no%, porgue Fellini nos oblige a
elagir ante su figura concreta en
un prado muche mavor gue
cialquier oiro cineaste. Seria
VANO ponernos & hablar ahora
de un indiscutible sentido del ci-
ne que abarca hasta el ditimo
ditalla de la pellcula: parece
inttil insistir en la perfeccién da
un barroquizme estilistico lleva-
do al Imite; no hace falta ahor-

“Roma”, do Federico Fallini (1972).

todo acercamients a una reali-
dad -mas o menos acentuado
spglin los casos—, sino por la
descarada voluntad del autor da
Rimini por referirse exclusiva-
menta & aguellas parceles, &
aqueilos datos, que mds le han
impresionado  individoalments
desde su llepada a la capital en
18338, en pleno fascismo de Mu-
szalini,

Asl pues, mas que lo que
Roma zea o haya podido sar, Io
que el espectador encuentra an
la pantalla es a Fellini en $u con-
tactn —incluzo flsico— con Ho-
ma. Serd el intards que el cineas-
ia despierie en cada ung de di-
chos espectadorss lo que heca
sitwar al film en una drhita de
aceptacion o de rechazo, dado
que a5 ante todo el autor de (la
dos efios posterior] Amercord’”
al gue s& nos ofreca continue-
menie en ol primer plano que no

dar una vez mas la capacidad de
recreaciin de wnos determina-
dog ambientes o la fortuna para
hallar tipos insdlitos que estén
présentas en toda la obra felli-
nigna. El debate 9a plantes en
oiro sentide: en el de'la validez
de ese persopalismo que con-
vierte &l realizador en centro
miaximo de atencién, en figura
caszi Onica de un trabajo en el
que llega a anular todo Io que

Junto a & wviene mostrade. En

definitiva, Fellinl slempre hace
cing sobra Fellini, buscando el
prétexto de unos  personsjes,
ung ciudad o una situacidn his-
thrica.

Este caming facilmente con-
duce o la megalomania y a una
autocomplagencla  desprovista
de cualguier sentido critico.
Pienso que “Roma” es claro
gjemply de ambas, en un conti-
nuo Vstrip-tease’’ que tiene mas

da exhibicionista que de profun-
dizecion sincera an una seria da
coniradicciones a través de co-
va exposicidn pudiera el cineas-
ta comunicar con su piblico. Fa-
lini es ¥ guiers ser un mito gue
se desvela ante los ojos de los
demis con le seguridad de que a
todo ¢l mundo %l:: Interesan sus
recuerdos ¥ obsesiones, las per
S0NEs que conocid ¥ los embien-
ies &l wvidos. En ocasiones
cvidentements tiene razon, co-
mo —dentro de “Roma - en
es3s espléndidas secusncias
centradas en un “minable’’ tea-
tro de wvariedades de deserip-
cifin, de acierto en 1a mirada so-
bre un submundo enormente
significativa.

El prohlema se presenta
cuando del personalismo de Fe-
Ilini pupna por nacer una filoso-
fia con ambicidn de interpretar
la realidad, de reducirla a unos
términos que habitualmente son
tan pretenciosos como  insufi.
cientes. Ese “Infierno” gue el
autor de “La dolce vita™ quiere
resumic en log atascos v accl
dentes de la sutopista periférica
di: Bome, o esa, excavacion del
"Metro' donde ¢l aire contami-
nada destruye los frescos de una
mansion secular, en un intento
de simbalizar le capacidad des-
tructora del presente respecio a
los valores tredicionales, repre-
sentan las limitaciones de un
pensamiento gue gquiere abordar
cuastiones globales perg desde
una postura reductiva, gue no
por ambiciosa es menos simplifi-
cidora [como también queda de-
mostrado en el episodio del des:
file de modelos eclesidsticos, in-
tento de referirse al "eggiorna-
ments' de la Iplesial. Es, por el
contrario. en los momentos cos-
tumbristas, en su descripcion de
un burdel o de una masiva cena

]:ll:lruLar, cuands surge el mejor
Fellini de hoy, al que no intenta
pontificar desde su espléndido
sentido cinematogréfico. Por
desgracle, la profundidad de
"Ocho ¥ medin” queda ya muy
lejana, m FERNANDO LARA,

“Placido’":
una obra maestra
de Berlanga

El mismo #fo en gue Bufiuel pre.
s2nta en ¢l Festival de Cannes su fa-
mosa “'Virdiana™, con la qua estalla
el conocido egcandalo gua pealibe
la palicula en Espaiia y jesu‘u.q.-e al-
punos cargos oficiabes, Luis G. Ber
lange realiza “Placdo’, una de sus
abires maesiras (gue también sufme
Ios ripores de I censura ministarial,
que la prohibe hasia al tolo, que-
dimdesa en "Plicido” lo que iba o
ser “Siente un pabre o 50 mesa’l,
queriendo 1& censura limitar a un
casg concretn —el del persanaje de
Placids, gue no puede pagar las -
trag de su motocarmo= lo que os, co-
me en todn el cine de Berlanga, un
problema colective. En ninguna de
Ias cinco anteriores peliculas de
Berlanga (guizd con la excepcion de
“Esa paceja feliz', codirigide con
Bardem) a éste le ha proocupado se-
puir de cerca la trayecteria do un
taieo personaje; el cine de Bertanga
s afhre desde el principio a Ia pors-
pectiva de una comunidad en la qus
puedan convivir tipes diversos pero
on la qua, por encime de ello, sxis-
tan unas coordenadas comunes gue
determinen la reaceitn de cada uoo
g esos  personapes. " Bicnvenido

Mr. Marshalll”, *Movia a la wista®',
“Calabuch™ ¥ “Los jueves, milagro™
astdn clarus en este sontido, Berlan

5@ b ido haciendo la codnice de Ex-
paia & pardr de siluaciones comncre-
ias inclusa aetales —el famase plan

“Plicido”, de Luis G Beranga (1981).
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