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correlaciones tambigén de excep-
CIONES. . -

Alfred Jarry, creador del doc-
tor Fausiroll y, por lo tanto, da
la patafisica —palabra que, se-
gin la fuente antes citada, debe
egcribirse siempre.con un apis-
irofo delante "o fin de evitar un
facil retrudcanc’’—, dio al humor
su sentldo mads moderno, libe-
réndole de sus trabas para ha-
cerle sarvir de instrumento de
interpretaciin e incluso  de
transformacién del mundo. Su
persongje més importante, el
padre Ubu, es la personificacidn
de una ImAgen operante y terri-
ble: el burguds sanguinolento,
gue une a la mas absolute tonte-
ria el poder de imponerla por la
fuerza y de forma contundante.
Todos nesotros hemos sufrido
padres Ubus: maestros de pscun-
la Intolerables, sergentos insu-
fribles, dictadores asesinables,
Taodoz astos parsonajes, Topre-
sentantes de la burguesia an el
poder, que detentan —como una
de 8u5 armes nO peegueio— wi
sistema de ldgica invariahle y ri-
gido, contra el que se opone la
lgira petefisica, combatisndo
ol absurdo por el absurds, ¥ la

tonteria inwoluntaria por el
“nonsense”’ meditado.

La patafisica, como toda in-
vencion verdaderamente rexo-
lucionaria, ha sobrevivido a‘su
creador, Existe actualmente un
Colegio de Patafisica, del gue
son Grandes SAtrapas persond-
Jes como Oueneau y Prévert. En-
tre sus miembros que saliaron la
harrera y Se encuentran ahors
cn Ninguna Parte, hay que citar
g Marcel Duchamp y Boris Vian.
¥ de ests ultimo as de guien
quicre hablar ahora, como pata-
fisico ¥ como hembre de su tierm-
PO (UE &5, MAS 0 MENOS, &l nues-
tro.

Fateflsico, Vian lo fue cn el
gentido més abaoluto de 1a pala-
bra; tantno, tal wez, come el pro-
pio Jerry: su obra entera —que
g8 gjerce en campos tan disper-
505 ¥ aparentemente separados
como pueden sar el “jazz", la li-
teratura, el sutomovilismo, la
ingenicria, ¢l cine, la cancidn, la
poesia v la novela— estd marca-
da por el intento de une aproxi-
macitn tangencial a la realidad,
El universo en el que se mueve y
que desoribe es, desde luego, el
nuastro; pero su interpretacion

di ¢l ez radicalments diferents a
la que pueda ofrecernos cual-
fuier oiTo escritor de su Cpoca ¥
de su pats. Dejando aparte sus
novelas —que merecerian un es-
tndio detallado v minucioso—,
sus cronicas de "jaz”, apareci-
das en “Jazz Hot' y en “Com-
bat”, no se limitan a la critica de
un fenémeno munsical, sino que
van més alld y son una vizién
frip ¥ escéptica del mundo fran-
cés de la pospuerra. Sus cancio-
nes —en las que muchos compo-
gitopes “pop”’ deberinn inspirar-
e, para salic del actusl empa-
cho literario en que han caido—
estin escritas sin ninguna pre-
tensifin, alejindose lo mds posi-
ble de Ia “'pohesia”™, y son wid
mengvaciin senzata v coherante
con el mundo en que vivimoz de
Iz cancifm popular. ¥ su teatio
5 una destruccifin sistemndtice
de la estupidez de la vida —que
se manifiesta en todas sus horri-
bles ficetas, desde o] sentimen-
talismo hasta ¢l militarismo—
por medio del humor, de un hu-
mor qué no &5 sarcistico, paro s
cHustico,

Boris Vian tiene, ademds, cl
mérito de habernos ensefiado el
caminoe B sepuir en literatura ¥
en comprension del mundo: es-
céptice vy afectade —con esa
afectacién que es como la marca
de fibrica de lps hombres més
tiernos—, exhibe en toda su obra
un profundo afecto distanciado
por todo lo que existe. Ademéas,
su campo de accidn y de refle-
xifn es lo actual, en todas sus
manifestaciones, ¥ sobre todo lo
popular: hombre de una enorme
cultura, la rechaza o no la exhi-
ba, prefiriende partir, para su
trabajo literario, de tamas coki-
dianos: el “jazz", el cine, el au-
tomivil o las “surprise parties”.
No puede decirse que su ohra
sea “ocontra-coltural” —pelabra
que creo bastante falta de senti-
do—, sino més bien "'a-cultural”,
stparada voluntariamente de to-
do ese polvoriento material que
g0 ha lamado “cultura®™.

Ediciones Jlcer, en su colec-
citn "Los Juglares”, acaba de
gB0ar un libro dedicedo & estu-
diar 1a peraonglided v la ideolo-
gla de Boris Vian, Su autor,
Jeen-Clouzat —autor de un libro
sobre Brel, publicedo en la mis-
ma coleceion— pasa revisty, o lo
largo de ciento veintisiete pigi-
nas, alos distintos campos en los
gue brillé el talento de Vian,
Acormnpaha &l estudio una salac-
cion de textos de Vian —poemas,
CENCiDnEs ¥ CrOnicas— que nos
ayudan A la mayor comprension
de Ia obra de este pensador ori-
Einal, de aste posta menor, peroe

fino, Los textos de Vian estan
publicados en castellano y en
francés. B E. HARD IEARS.

Presentacion
de Brian Patten

Mis primeros contactos con la
poesin de Brian Patten (Liver-
pool, 1964} datan de unos cua-
tro o cinco afios atrds, cuando
me propuse traducir su obra
conforme la iba conociendo. La-
mentablements, y @& pesar de
mis esfuerzos en este sentido,
Flaza y Jeanés (que ahora nos
ofrece una seleceltn de este poe-
ta, traducida y prologada por
Joaquina Gonzélez-Matine] no
considerd oportung por entonces
aquells publicecién. Digo la-
mentablamente, porque tras
aquellos primeros contactos, ma
sentf yivamente Interezado por
el mundo que Brian Patten pro-
pone en su obra, y, de forma es-
pacial, por su lenguaje, tan poco
uaal, tan desenfadedo y carte-
o, al tismpo que tan sugestivo y
lleno de imaginacifn.

De eze mundo y de ese len-
gusje quisiera bablar en estas
notas, a pesar de que ¢sta Anto-
logia (1) venpa precedida de un
estudio que deja muy pocos flan-
cos abiertos al comentario, tan
complete ¥ ebarcador resulta.
He hablado de un moendo que es
bisicamente el de la infancka,
Pero lo curioso en este escritor
e que esq infancla no es una
complaciente recuperaciin del
ticmpo ido, mi siquiera un
afiorents desec de retorne. La
infencia en le poesia de Brien
Patten tiene mucho gue ver con
los dos temas fundamentales de
su obra: el amor ¥ la basqueda
dremétice de la identided. Mu-
chas conexiones bioprificas se
pueden enconiTar para explicar
su poegia [y no nmiego que asi
saal, ?em- ¥o plensg que el mun-
do v la temdatica de nuesteo es-
critor adquicren una mas am-
plin dimensitn, se desprenden
da laz limitaciones personales ¥
son mas blen la imagen de toda
una genaracion, de una historia
pecullar en la gue esa genera-
clén gueda inscrita. Los poemas
de amor de Brian Patten son
dramAticos intentos de mitigar
una soleded, una necesidad de
sentirze vivo v util en el mundo,
con log demds, aungue sebe de
antemano que e initil dominar-
le, qua prevalecerd e pesar de
sus esfuerzos. Foemas de amor

_[1]_ Brian Pattan. Antologia, Flazs v
Jands, Seleccionss  Poesla  Universel,
Darcelona, 1875,
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cargados de una ingenuidad hi-
riente, infantl, de una tragica
convicelfn implicita en las anéc-
dotas que sirven de base a sus
_poemas, ¥ que 58 CATgAn pOCO 2
poco de un frracionalismo vo-
luntario, de un imaginismo sor-
prendente en el que la historia
cONErela que 58 nos Quiere con-
tar ee wva displviendo, se va
transformando. Sus poomas de
la infancia, al igual que los amo-
0505, 88 850man 8 Bquells etapa
de la vida, no tan lejana, y la
ven comg un refugio siempre
iniitil, slempre inconsistente v al
descubierto, que se siente acosa-
do por todas partes, donde sélo
gueda la’ escapatoria de una
crefciin (recreacidn, mas bian)
del misterio de loz mitos del “co-
mix” o del cine, o de las menu-
das historias escolares. Ese Latt-
le Johnoy de gran parta de sus
POCIAS &9 511 0LT0 Y0, Pero tam-
hifn ez el héroeimposible de una
aventurs también imposible: la
consecucion de su libertad, "hu-
yendo de =l mismo a vecas, bus-
cdndose ofras”, como Apuntan
Joaquina Gonzdlez—Marina.

La poesia de Brian Patten se
convierte asi eén una suerte de
llemada de auvxilio, de solicitnd
de refugio, cercada siémpre por
el munde mezquing ¥ cerrado
que lo rodea; o por el paso del
tiempo: destruccitn irreversible
de ¢sa posibitided de huida, de
imaginacién y de entrega y soli-
daridad. Sus poemas son enton-
cis, también, el testimonio mas
diracto de un plazo que 5¢ cuim-
plira obligatoriamente [y ¢l poe-
ta ko sabel, pero al que no quiere
renunciar, De abl su tremendo

. dramatismo.

Hablé también de un lengua-
jB. Y éste es, quizd, es aspecto
mis sugestive de su abra, que no
sé 31 la traduccién espafiola po-
drd abarcar en su plena dimen-

© sién. Adelanté que se trataba de

un lenguaje directe, desenfada-
dgo, a veces vulgar, pera que no
por ello pierds sngestifn v vive-
za imaginativas. Fero, ademds,
v a pesar de esa honda crispa-
cldm que rodea y asalta su mun-
do, & pesar de la Irreversihle
consumacidn de un tiempo muy
corto. el lenguaje poético de
Brian Patten s nos ofrece car:
gade de una sorprendente sere-
nidad que nos hace mas patante
si cabe su desvalimiento. Serani-
dad que |e proporciona ese gusto
por la vida, ese desen de entrega
constante a los lugares, a las
personas; a las coses y lugares
que s& hen llenado con la vida
de¢ unos seres trashomantes
que los han habitado, ¥ que en

ellos han ido quedsndo: seres

que Brian Pateen, Inego, recons-
ce en la posesidn que hace esos
sitios vaclos s4lo ¢f aparioncia.
Como en ¢l caso de las criaturag
que habitan un poema titulado
After breakfast o la habitaciin
de otro poema, que toma forma
de “‘mujer encorvada con los so-
bacos llenes de plojos”.

Es muy dificil que una tra-
dacclén espadola [esa trampa
congtante de la traduceifn)
abarque todos los matices, tan
gjustados, sin embargo, al inglés
de Erian Patten. (uizd esa difi-
cultad impulsara e Jozguina
Gonzdlez-Maring a darmnos sim-
plements una traslacién de vo-
cables como guia del lector, ¥
come recurso pera ohliparies a
ir al inglés original, con &l que se
llegue g entender plenamente lu
poesia de nmuestro escritor. No
ohstante, creo que la traductora
dajt fuera de su entologia poe-
mas que me parecen fundamen-
tales; por gjemplo, los entecits-
dos, ¥, sobre todo, uno gue ne
sélo es importante por si mismo,
sino que es definitorio de su
abra; m Towards a De-

. finition of Itself. Valga, sin em-

bargo, esta antologia comao pri-
mera tome de contacto para los
lectores espafioles oon un pocta
singularmente interesante ¥ ex-
tremedamente original al que
nunca serd tempo perdido sin-
rear con calma. ® JORGE RO-
DRIGUEZ PADRON.

Un estudio
sobre Artaud

Todo trabajo destinedo a di-
wulgar la significacién da las
grandes obras es siempre arries-
gado y de discutibles resultados,
El objetive didéctico suele con-
ducir a una vulgarizacifn ¥ a un
esquamatiamo, bajo cuyas coor-
denadas nada puede ser mostra-
do seriamente.

51 este es un problema gene-
ral —jesos terribles manuales
que endedian, por tjemplo, lo que
ez el materialismo en unas pocas
paginas y esbozan el Index de
los idealistes!—, adquiere carac-
teres de especifica gravedad ala
hora de divulgar la significacién
di: piTsonajes como Antonin At-
taud, cuya vida vy cuya obra res-
ponden a una constante, dolorg-
58, robelde v contradictoria in-
vestigacidn.

Gerard Durozol — un profesor
dal Instituts de Amboise— ha in-
tentado afrontar el problema en
un valioso libro, “Artaund: la
engjenacién y la locure™, edita-
do por Guadarrama en la Colec-
cifn Punto Omega. Y lo califico
gin regervas de valioso por unag
doble razén: primers, por su do-
cumentacién, pdr su serio cono-
cimiento de Ios textos de Artaud
¥ de mucho de lo escrito sobre
él, v, sepunda, porque lejos de
traducir estos conocimientos en
una exposicién profesoral gue
los recalifique, se esfuerza en

Antanin Artaud,

plantearios ““al nivel de Ar
taud”, &5 decir, COMmo una conse-
cuencia de “'vivir a Artaud"’.

El método alcanza excelentes
resultados, porque, cbviaments,
entra Durozoi ¥ Artaud existe
una distancia ticita —entre el
protagonists ¥ s estudioso—
que, ligada a esa voluntad de
“vivir Artaud’, nos permite, £
un tiempo, “estar dentrn’’ del
personeje analizado, entender
esi major la Fénesis de su podti
ca, v "estar fuera' de &, obser-
var su funcidn en ¢l cusdro de
nuEstro mundo ConteEmporansac.

El texto de Durozel, ejemplar
mente claro y breve para lo mu-
cho que nos da, procura mostrar
el proceso global de Artaud, Ia
proyecoién que, en los diversos
drdenes, arroja su personalidad
profundaments contestataria.
Con io que resultan dezenmascs -
radas las diversas esquematiza-
clones que s¢ han proclamado &
sl mismas “ertandianes’ sin ac-
cader al atormentado centro que
impulza la progresidn del autor.
Detarminadas expresiones de su
obra habrian sido identificadas
con 5 obra misma, traicionen-
do asl la condicién sustancial de
Artaod: su luche contra el ca.
rictar “clesificatoris”, ‘congela-
dor, racionalista, de la coltura
gccidental, que, como dice Du-
rozoi, tiene, entre sus “reglas de
juega”, la regla del “fuera de
Jjuego” para evitar gue nadie es-
cape. La tragedia cultural dlti-
ma, que hombres como Artaud,
o Van Gogh, o Lautreamont, o
Witkiewicz, o Maiskowskl, por
citar elgunos nombres, revela-
rian, es que sélo el suicidio o la
locura parécen probar que, en
efecto, no estamos ante "fueras
dejuegn” totalmente “recupera-
dos" por la civilizacitn contes-
tada.

Consta el libro de Durozoi de
los siguientes capftulos: Hitos
blogrdficos; la experiencia del
no pensamanto; Artand, el su-
rrealismo ¥ el marxismo; el pro-




