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Cos Larn.

de les maeterias como forma ex-
presiva. Pero paszd el aformalis-
mo ¥y pasd eso. La Argentina,
pals que  estuvo sem tan
atenta a la dltima hora de las ar-
tes, nunce 88 dejd seducir, de

clencia de todes, Por eso, de-
rds de las opelones politicas
claras g concretas, lzs que se
afirman mds en los consignas
Sm& en log andlisis, es ha-

ar toda ung serie de imorel-
bles ¥ sorprendentes manifes-
teciones de o gue gemérica-
mente podernos Nemar el “'mo-
do de vida americens” o mito-
logia del individualismo ¥ la
propiedad privada,

Solo si somos copaoces de .
afrontar sistemdticaments los
significados o contenidos de es-
ios programas, vy desentrartar

loF  mecanismos  [lingiisticos
gue los producen, la %m’a ¥
coferencia de la

material que los emite, podre-
mos plantearnos st desvela-
mients ¥ sustitucidn;

mos abordar, en definitiva, el
problema de una televisidn de-
mocrdtica. Podremos estudiar
no ste coimo programar, sino
cdmo elahorar un lenguafe te-
levisivo democrdtico, en la ple-
na geepcidn del térming como
unicn de medios y pensamien-
tas, que sea il y responds a le
sifuaciin especifica ¥ concrela
de nuestro pals. Lejos del efitis-
mo prafesoral, del populismo
reacgignario ¥ de la improvisa-
cign miserablista, Por supues-
fo, No serd yo guien gfirme, an-
tes incluse de que un debate de
este orden se ahryg, que seq fi-
cil poner en pie una televisidn
democrdtica en Esparia. Pero
_habrd que discutirlo e intentar-
lo. B JUAN ANTONIO HOR-
MIGON.

manera patenie, ni por una cosa
mi por otra. Lo cual no quiere de-
Cif que no contass con algin
aformalista, pero esa tendencia
no ge produjo alll con la misme
prodipelidad con que la tuvimos
en Espaifia.

Ce¢s Lara, sl realizar esa ten-
denciosidad en su pintura, pare-
cerfe querer responsabilizarse
con una naturaleza americana,
prédiga v desbordads, lo cual,
de sLI'J.‘ nsl, serfn tal vez muy
BMET{CAND, pero 00 muy -
ting. Loz argentinos han i(ldu
cultivar la racionalidad del arte
goncretd —por gjemplo—, o el
control de cierto vanguardismo
dominado, pero, ni en pintura o
en nada, le dado plena auto-
nomia a las erupciones volcsni-
cas del Eros natural.

De todas maneras, en la pin-
tura de Ces Lara hay siempre al-
o que en el fondo ez argenting:
una velada correccidn implicita
y permanegnte del escindalo del
cans natural. Ces Lara, si, deja
en libartad a las meterias, pero
las controla en Gltimo extremo.
Aparece en ellas un amago volu-
métrico que no sdlo indica una
Izjana apetencia figurativa, que
indica, sobre todo, la racionali-
dad que la misma volumetria
hece presagiar, con volimenes
con lejanies geométricas, B JO-
SE MARTA MORENQ GALVAN.

CINE

La “nueva’”
comedia
americana

El apogeo de determinados
géneros cinematograficos ha
coincidido [0 he dependido) no
giilo del particular "talento’ de
unos cineastas precisos, sino de
los valores politicos y morales
que determinahan une conCrets
gitnacifn historica. A partir de
esa “filosofia® coyuntural, los
géneros obtenfan el impulso y la
inventiva que lps hicieron “cli-
sleos’’, El “western”, por gjem-
plo, es en este sentido clarifice-
dor: le politica recial americe-
na, segiin g2 fuera determinando
réspecto @ los palses que coloni-

| zaba (o de los que se dafendial,

marceba el género en orden a
Jas moralejas finales. 51 hay una
constante an el “western™, en

orden a la defensa da la familia
v la amistad, oo la hay, en cam-
bio, en lo que se refiere a la con-
gideracion del “enemigo’: el in-
dioc pasa de ser un selvaje peli-
groso B un defensor heroico de
suE Intereses tribales,

La comedia parece, en con-
junto, un género mas eterno, La
<apecidad de critica de sus pre-
supuestos se dirige continua-
ments, bien a los valores mora-
lez que permanecen estables en
una sociedad, bien al talante
~también perenne— de quienss
determinan més claramente esa
sociedad. Sin embargo, no es
TENOS cierte que tanto para la
recapcifn que el piblico otorga
8 la comedia como para su ges-
taciém, &5 necesaro disponer
—segin los cdnones del génerg, v
el cine no es tan entigue como

Viotnam— en las que le “esps-
ranza” y el "optimizmo’ no son
tan fAciles de entender.

La imitacion de la comedia
afios treinta continfia, no ohs-
tente, su camino en el cine. Pero
esd imitacion es tan clara que
incluso precise de un ambiente
de époce para hacerss viahle,
Doz elemplos hay ahora en las
ik 5 sspanolas: "'Los aven-
tureros del Lucky Lady™”, de
Stanley Donen, ¥ "Dos pillos y
una herencia’’, de Mike Nichols.
En ambos casos [eungue muy
expecialmente en el segundn) la
falta de imaginacidn, y por lo
tafto de humor; son consacuen-
cias de la desconaxifin que viven
estas pelicules con la realidad
circundante,

Apoyedas en repartos tequi-
lleraa (lo que, a pesar de ello, no

“Dos pilles y una herencia™ {"The fortuna™), do Mike Nichols (1975),

puraj;ndsr haberlos trastocedo
ehsolutaments ye— de unos asil-
muloz ambientales minimos. Los
afios treinta fuemon los reyes del
Efnero ¥ pereca clarg que enton-
ces la necesidad de soperar las
consecuencias de la depresitn
—goondmica y moral— v la ame-
naze da los fascismos europeos,
posibilitaron el éxito del género.

Hoy, en cambio, la ingenui-
dad de esa correlecidn no e es-
tablece tan facilments. Son mas
complejas las posturas de los es-
pectadores, decepcionados de
tanto primitivismoe cuando a su
alrededor viven una situacién
politica y sucial —consecuencias,
por gjemplo; de la guerra del

las ha hecho tagquilleras), ambag
peliculas buscan su éxito en é]
Incimiento de las estrellas. Pero
haca tiempo que las esirellas,
comp tales, dejaron de exdstir, es
decir, de, entre otras cosis, re-
petir el esquema bdsico de un
tnico persgngie a lo larpo de di-
ferentes peliculas. Hoy las estre-
!as son actores que intentan en
cada caso adaplarse o 5u perso-
neje de forma difersncigda, ¥
cuando no existen tales persona-
Jes, ni siquiera 'tipas’ (como en
estas dos peliculas), su trabajo
se reduce a la mueca,

Citrto @s, como &fa previsibls,
qua “Los aventureros del Lucky
Ledy" no &5 enteramente rechi-
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zable, Algo de nostalgia o de in-
ventiva queda en Donen. No en
vano &5 el director de espléndi-
das comedias ("Dos en la carre-
tara’’, “Cantando bajo la Nuwvia”,
a las que & mismo homenejea
brevemente agul), Pero, en cual-
quier caso, esta opinifn silo val-
drie & la hora de enjuiclar glo-
balmente su obra, No en tanto so
refiere a la decadencia de un gé-
nerc. B DIEGO GALAMN.

Raphael,
el libertino

Presentada en el Festival de
Cannes de 1971 [y no de 1973,
£o0ma por error deciamos la pa-
sada semana), esta pelicula de
Michel Doville past por el Festi-
val discretamente. Fue un efio
dificil: entre otres, 58 proyecti-
ron tembidn “BMuerte en Vene-
cia”, "El mensajere’’, “Le souf-
fle au coeur’' v *Johnny cogit sn
fuzll”. “Rephasl o el liberting”
tuvo que inteTesar menos, aun-
que juste g8 resehar que esta fra-
nética historia de “smor fon”
parecid “hermosa” y “bella-
ments decadente” a mds de un
critico francés. El éxito que los
guiones de Nina Companeez han
obtenido siempre entre este pi-
hlico justificaba el nuevo éxito
{sungue fuera relativel, ¥ el
“buen gusts’ de la puesta en es-
cena de Deville deba a Ia histo-
ria el aire preciso para hacerla
pasar por un Visconti menor {en
la pesades superficial de quisnes
sipuen pensando que el cine de
Vizcontl importa por sus decora-
dos y sus bailes). ¥, sin embargo,
esta historia de la decadancia de
unes personajes “prisioneros”
de sus criterios morales ¢ impo-
sibilitados de entenderse entre 5
a causa de esos valores jerarqui-
zados, ni tenda en manos de Mi-
chel Deville el rigor que se exipia
ni su preciosismo escénico supe-
raba la simple ambientacifn.
Muchos hablaron del error de
conflar 2 Meurice Bonet un pa-
pel para el que no parecla estar
condicionado, pers lo cierto ez
que ningin actor —tenga el fisico
que tenga— pueds traspasar un
personaje de carton-piedra en el
que las motivacienes (cuande da
una pelicula “'psicolégica”™ como
éigta ge trete] no benen peso
especifico.

(e la censura espaiola haya
dejado atravesar las fronteras a
gsta pelicula [sélo cinco afios
después de su estreno en Fran-
cia) estd bisn. Menes, en cam-
bio, que continfien en el anoni-
mato los restantes titulos do
aquel Festival de Cannes (por to-
mar sflo esta referencial que,
Emcrnuchu. nteresan més. ®

JAZZ

San Sebastian 76:
los que cambian

y los que
persisten

El Festival de “Jazz” de San
Sebastiin de 1976 no ha depa-
rado muches sorpresas. Una or-
ganizacién sencilla ha permitido
que casi todo se desarrollara
conforme a lo previsto y queda-
ra el suficiente tiempo Lirl;mpara
que los seguidores no acaba-
rann agobiades ¥ hartos de oir
*C-Jam Blues” y “Pardido",

Compo todos 1os aios, s ha ca-
lebrado &l concurso de “jezz”
amateur, con participacién bas-
tante numercsa. Tn Jurado pre-
mif con justicia al grupo Paru-
na, de Dinamarea, en 1a modali-
dad de “jazz” tradicional; em
“jazz’’ moderno, los dos mism-
bros checoslovacos del tal Jura-
do di¢ron el golpe ¥ consignieron
%LIF'. fanaran sus paisanos del

olf Jazztet de Praga, uno de los
conjuntos mas anodings y me-
nes modernos del certamen, de
cualquier manera, dada la cuan-
tia de los premios [20.000 pese-
tas], creo que lo importante era
ﬁa.rﬁﬂipar. 5S¢ han proyectado

iversas peliculas sobre temas
“jezzisticos’’, con especinles ali-
siones a Duke Ellington, a quien
si dedicd un programa completo
en el cnel se ineluia el film
“Black and Tan Famtasy™, que
s¢ pstima la primera aparicifn
de Ellington en la pantalla.

Como es normal que ocurra
en los festivales de “jazz” euro-
peos, la columna wvertebral de
psta edicidn del de San Sehas-
tlén Ja han constituido lod con-
ciertos de “‘jazz”’ tradicional, La
nostélgica ¥ deliclosa banda de
Sy Oliver, que fuera arreglador
de Jimmy Lunceford y Tommy
Doresey; la trompeta eXpresionis-
ta de Cootic Williams, con el
apoyo de otros dos ellingtonia-
nos, Booty Wood v al felizmente
recuperedo Sam Woodyard, mas
los Era.uumls Gn_!in;‘ lﬂiadjni,
Raymond Fol y Micha udry;
v, sobre todo, el grupo Him'%
Sters, comandado por Doc
Cheatham, Vic Dickenson y Ed-
die Bareflald —tres fregmentos
vivientes de historia—, hablan
de que, al menos en ¢l “jazz", el
lenguaje clésico pervive sin im-
posiciones de ningune clasa. Hu-

bo tambitn un multitudinario
concierto de “hlues” que a poco
acabe en eltercado de orden pi-
blico: tras una cantante de *'gos-
pel”, Mary Enight, salisron los
acompafiantes del “bluesman"
Luther Allizon, &8 gquienes no e
les ocurrif otra cosa que tocar,
de calentamiento, Cuando
vielva a i lado’. A lo mejor se
trataha de un homeneje a Esther
Phillips —o a Gato Barhieri=, pe-
ro &l piblico o se lo tomd por
ahl y organlzd un escéndaln 1m-
pmsﬁnnante. con lanzamientn de
ohjetos vy subida de algunos es-
pectadores al escenatio; cuando
salit &l bueng de Luther el frace-
50 era ya inevitabla v, aunque el
hombra lo intentd todo, hasta
una pasable imitacion de Hen-
drix, aquello rondd la catdstro-
fe. Para concloirlo todo, le sups-
restrella de la sesitn, nada me-
nos que John Lee Hoocker, tuva
la noche confidencial e inicié su
actuaciin con varies temes len-
to2, caai hahlados, qua provoca-
ron le desbandada poco menos
que general en un piblico ya
muy quemado.

Los coneiertos estelares, v tal
vez por ezn l0s qua mAs 52 pres-
tan a la reflexidn, fueron los del
grupo de Herbie Hancock, que

a no se llama Head Hunters, y
g praquesta de Lionel Hampton,
que si tiene nombre y bastante
sonoro; Jazz Inner Circle. Han-
cock, cuya actuacidn fue presen-
tada gomo acto de reivindica-
citm foral por coincidir con el
centanario de la abolicidn de los
fueres, dio una muestra acaba-
da de lo que hace hoy: algo qua
cuendo no g mete en profundi-
dades recusrda por igual a Isaac
Hayes ¥ la Tamla, y que cuando
pm?fm iz@ se convierte en una
pasts sonora SOcis, pegajosa y
enérgica, de indudable eficacia.
En suma: una moisica llena de
concesiones a un piblico que 1as

agradece, peroc geOuinamante-

“negra’; confieso gue me sor-

prendit, como unnh?gn 1o hizo el

guitarrista Wah Wah Watson,
plagado de efectismos, pero con
momentos de relampagucante
ferocidad.

Con Lionel Hamplon las ex-
pectativas discurrfan por otros
canees, Su yuelia, tras una com-
plicada operacitn de la vista,
era comentada desde distintas
pasiciones; quienes se fijaban en
sus dltimos discos sospachaban
maotivaciones  exclusivamente
gconfimicas; quicnes tomaban
como referencia Iog ecos de sus
actuaciones v los nombres de
sug acompaiantes & an al
Hampton de los mejores tem-
pos. En Sam' Sebastidn, unos y
pimos  comprobaron guu‘ Hemp
ingiste an U NOMEerS de sIempre,
totelments volcado hacia los es-
pectadores, & quienes complace
con sus inimitables dotes de

Harbis Hanoook.

hombre de escens: les anima
con ritmos elementales y temas
conocidisimos, baja del escena-
rio & bailar con ellos, les hace
corear las canciones, aprovacha
la ocasifn pare promocionarse
regalando di , B0 suma,
convierte su actuaclin en un es-
pectédculs en el que todos parti-
cipen. Como sdemés esta voz
trajo  buenos os ¥ unos
acompanantes enomenales
—5erin una injusticia destacer a
unos 50bre oiros—, 5U wELETANA
formula de diversién garantiza-
da funciond a la perfecclin, per-
mititndole destacar, mds gue
como wibrafonista —para lo cual
sus facultades = que parecieron

a muy mermadas—, como jefe

e banda, Hasta desmintit a
quienes la tildan de reaccionario
iniciando su conclerto com un te-
ma de Colirane y finalizdndolo
oof otra de Rolling..; en fin: al
viejo Hemp insiste an levar la
contraria 8 los que deseariamos
verle volando a casa en busca
del merecido descenss, ¥ segui-
rA haciendo estas coses haste
quE 58 MUETd,

Harbie Hancock y Lionel

0 tetrnfo




