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“Los siete locos”, de Tomre Nilsson, 1973,

“Los siete
locos’’

51 el cine del argenting Leo-
poido Torre Nilsson tiene como
caracteristices  principales  su
predileccidn por las atmasferas
| cerradas y obsesivas, su forma-
liamo expresionista y una ten-
deticia —casl excesiva— por la
“literature™ de los didlogos v las
situaciones dramaticas, estd cia-
ro que “Los siete locos' (1973,
recién estrenada en Espeda, &3
une pelicula tpica de su direc-
tor. De nueve Torre Nilsson re-
busca en los decorados ¥ les ilu-
minaciones, en los personajes
marginados —un  protagonista
que bebe tanto de Dostoyewsky
comn de Kafks y Cemus—1a
esencia de au cine. Localizada
"Los siete locos” en los afos
treinta argentinos e inspireda su
anécdota en dos novelas de Ro-
berto Alt, Torre Nilsson se mue-
Vi, pues, en su ambients habi-
tual, ¢l que ha acabado déndole,
dentro v fuera de su pafs, fama
de ser al més reprasentativo rea-
lizador argenting,

Sin embargo, lejos ya un poco
lps tiempos de la consagracion
facl]l de directores y habiendo
conocide otros films ergentinos
—"La Patagonie rehelde”, aqui
alin gin estrenar, ¥ a otro nivel
“La tregua’’ v “La Raulito'—,
Torre Nilsson comienza a adqui-
ric un sentido diferente; sobre
todo porque *Los siete locos™, al
margen de respetar lag constan-
tes del director, se empeia,
quieTE 0 N0, en una probleméd-
cd mas compleja: nada menos
que la consideracién de lo que
pueden ser algunes ijalgunas?)
posturas revolucionarias y sobre
las razones que pueden llevar a
un grupn concreto de hombres

—los siete locos— a organizar el
cstallide de una revalucién. La
concrecidn de les afios treinta,
por un lado, y el hecho de que
estos hombres estén manejados,
sin ser del todo conscientes de
ello por grupos olighrguicos gue
tendrian luego un papel preciso
en Ja historia argentina, noresta
a la pelicoia un sentido, diga-
mos, presente, Inevitablemente
“Los siete locos™ se inscribe en
lir linea actual del eine politics, ¥
sus reflexiones se interpretan no
&1 un sentido histbrico |por el
que, de otro Iedo, no cambiaria
gran cosa la opinidn de Torre
Hilssan| sino &0 un contexto to-
telmente actual, ¥ digemos répi-
daments que, en este sentido, la
ptlicule es de una enorme con-
fusidn ideoldgica —que determi-
na otra confusién narrativa—;
de abl que “Log siete locos' se
orienta no solo hacis el dispara-
e sino hacia un fin més rofun-
daments reaccionario,

Que la “teorfa politica” de es-
tos siete locos sed.en ocasiones
coherente y en otras confusa
queda “dramdticaments’” expli-
ciido por 12 “locura™ de los pro-
tagomistas. La locura, a so wvez,
por la “marpinecifn’. ¥ esta
marginacidn es el “leitmotiv'
de le pelicula de Torre Nilsson.
Pero superado el expresionismo
dramatico hacie poszibilidades
mis clarementa polliticas, “Los
sitta locos™ precisa ya de otro ti-!
po de analisis, ¥ agul es donde
Torre Nilsson aclara que su cine
—y s5u éxito- han estado més=
apovados en la penuria cinema
topriifica que la podia rodear
que en las ideas, o las clarifica-
cionez que é] concretaments

sportaba. 51 T.m:ln:a afinz de ca.
rrerg, con ttulos que han Hama-
do Ia atencidn, son un buen ba-
lance profesional, este balance,

a la luz de "'Los siete locos™ se
debe limitar & eso: a definir el
hombre de Torre Nilsson como
un buen artesano qua, al querer
participar de “modas politicas™
tiene poco gque decir o, lo que es
pear, lo que dice &5 confuse ¥
reaccionario. @ DIEGD GALAN.

“Las largas
vacaciones
del 36”

Cotno adelanto de critica,
comviens ahora sedalar sl estre-
no en Barcelona de la polémica
palicula de Jaime Caming, “Las
largas vacaciones del 36", Na-
turalmente, el térming de polé-
mica se refiere ante todo a la
miantenida con los criterios cen-
sores que no silo hen consegui-
do eliminar el dltimo plano del
film —aquel en el que se compro-
baba como, formando parte de
las tropas nacionales, aparecian
los dirabes, que “entreban’ en la
pequedia colonia veranicga en la
que s desarrolle le pellcola—,
sino qua, inclnsn, pretendian ha-
cer otro tipe de motilaciones,
Las batallas con la censura se
plerden siempre por el simple
hieche de existir. Incluso una pe-
licula aprobade Integramente ha
sido vencida por la censura; y &
50 25 una regla de oro pare
cualguier cinematografia, en la
espafiola —a la que parecen no
tener Bcceso los criterios “de-
mocréticos™ de Ios nuevos tiem-
pos—, esa viclgria es siempre
miiltiple v absaluta,

A pesar de ella, el resultado
final de “Las largas vacaciones
del 36" merece la atencion que
50 lo estd dispansande; sin llegar
& ser una cronica exhaustiva de
la puerrs de 1936, las vivencias
de una serie de personajes crea-
doz por Camino ¥ Manuel Gutié-
rrez lque fue también guicnista
dee “Furtives’'] son uwna buena
aproximaciin a lo gue un dia
inevitahlemente serd & testino-
nio cinematoprafico de la Espa-
fid perdedora, aun cuando le pe-
licola de Gamine no se didja stlo
hacia ese camino y apunte su
narraciin hacia otras posibilida-
des: las propias de unes Perso:

‘najes cuyos arquetipos psicelo-

picos determinan tanto su pro-
pia eonducts como la de quiones
les Todean. ¥ este santido, le
perspectiva de un grupo de ni-
o8 que contemplan esa colecti
vidad que las doming, v que for-
MAD, &0 S agrupaciin, al dnico
protaponists de la pelicula, His-
toria, pues, sin héroas ni ejem-
plaridades (a pesar de lo cosl,
Caminge no he podido avitar tra-
zos sentimentalpides esporddi-
cos, que son, sin duda, lo peor de
su Lrabajo —come, por ejemplo,
la configuracidn del viejo maes-
wro republicans interpretado por
Francisco Rabal-|, que entiande
que la guerra fue un problema
colectivo ¥ que como Lal debe
CONLErse,

“"Las larpas vacacionas del
36" obtuvo en e] dltimo festival
de cine de Berlin el premio de la
critica, ¥ ya que los medios ofi-
cidles de difusifn no bo consig-
neran, hagdmonos ¢co de dicho
premio ¥ de esta estreno. M
D. GALAN

“Las largas vacaciongs del 36", de Jaime Camino, 1976.
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