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reales, estd mal y hemos caldo
en la trampa; peto si wtilizamos
Ia parcela de libertad disponible
para decic la verdad hasta don-
de podamos, estamos no sdla en
nuestre derecho sino en nuestra
obligacion...

(Nuestra conversacidn sigue
durante mucho tiempo. Porque
Eoal no s6lo ha escrito varios li-
bros sobre el teetro politico ati-
noamericandg ¥ s autor de wa-
rias obras, adem#s de director y
Rran IiIEI!|FIﬂ'EI 0 BN 25ios Menas-
teres. Es, sobre todo, un gren
testigo, 0, mis ann, un protago-
nista de la diffcil historia cultu-
ral y politica de América Lat-

na.l B JOSE MONLEON.

DISCOS

Irlanda,
combativa
y legendaria

Al editerse en Esparnia el pri-

mer diseo de los Chicflains (1),

un aunténtico —aungue pequetio—
acontecimiento se produce. El
conocimianto de le rica vy hri-
llanta tradicién musical irlande-
g6 58 ve, de estg manera, no-
tablemente  enriguecido  entra
nosotros.

Agqul estdn, puas, las bases ar-
monicas y sonores de lB mejor
tradicifn, hien preservada, que
ha llegedo B nuestros dias. Pero
no solamente por este cardcter
cultista y puraments erudito nos
interesa esta misica: asimisma,
por su perfacta vigencla y su es-
plritu ebgolutaments moderno v
contempordnen. Es una misica
que sigua haciendo el puebla, a
través de elpunos de sus mas ca-
ractarizados representantes ar-
tisticoz, que s& constituyen a la
vez en adelantados ¥ preseova-
dores de la esencia colectiva,

Los Chiaftains no cantan, por-
gue su midsica no necesita pala-
bres. Es misica compuesta por
uno de sus micmbros mias desta-
cados, ¥ folklorista britdnice de
encrme reputacidn: Paddy Mo-
loney. Pero creando esa misica,
el autor ne puede olvidar ni es-
conder de dénde viene ni a dén-
de va: desde la infinidad de los
tiempos celtas, al corazdn de log
irlandeses de ahora, pasando

114 The Chieftams:
{Polydar)

Chieftaing 5,

por cuslquier pErSONE SOn UN
minima da sensibilidad hacia lo
arilstico y hecia Io humano. El
sonido de lew Chieftaing —una
dgrupeciin ye VveleTana, con
muchos afios de trebejo ¥ con
numernses grabaciones en su
haber— es indescriptible: sin lle-
gar al campechanismo y despar-
piajo da los Dublinars, ni & I8 ge-
nialidad deslumbrante y 100
por 100 creadera de un Alan Sti-
vell, los Chieftains ganan a aro-
bog an un clasicismo blen enten-
dide ¥ en una pulcritud instro-
mental gue alﬁunﬂs pudrian G-
lificar de académica, que
no es sing perfeccion ahl csu
tan grave) formal, No 1.?EI|.11:I'.I, ¢m-
pero, las acuseciones de esteti-
cismo aqul: por encima de toda,
priva una atmosfera, un recogi-
miante ¥ un amhbiente que, por
bello que =ea, no deja de remitic-
nos 8 una humanidad legenda-
ria —en el sentido etimolépico de
la palabra= y casi siempre opri-
mida v combativa; la céltica, v
mis CONCTELAMENtE an asta Casd,
la irlandesa.

TEMpoco &8 este grupo el mis
clary ejemplo de una canciin
coneebida como denuncia politi-
R feoncienciacidn secial, enun
pais como el suye. Para eso hay
conjuntos como el de los Wolfe-
tones, que, sobre sires tradicio-
nales, hablan de log problemas
graves de su colectividad v apo-
yan ahiertamente al IRA, si bien
st calidad estética es infinita-
mente menor. Los Chieftains
han escopido un caming még
profundo, ¥ tan necosario, por
o decir mds, que agquel: el ca-

mine del reencuentro con al al- |

ma de un pals dividido ¥y marti-
rizado. W ALVARD FEITD.

Las afinidades
de Carl
Nielsen

En una hipotética” lista da
grandes centribuidores al desa-
rrollo de la sinfonda, encontra-
riamos sin duda alguna el nom-
bra del danés Carl Mielsen., e
origen modesto, pero sélida for-
maciin profesional, Nielsen pro-
dujo wna obra considerable,
muy célebre en los paises n6rdi-
08 y anglosajunes, pero casi ig-
norada an otros. Entra ellos, ob-
vio a5 dacirle, estd Espefta. Para
dar una idea del tratamicnto
que sa da squl a Mielsen, basie
citar que hasta el ang pasado s0-
lo habla de &l.. un diseo; la
“Ouinta Sinfonia’™, en versidn de
Klatzki. (Decca 5XL 6491}, En
1976 han aparecido dos sinfo-
nias més: la “Tercera” o “Ex-
pansiva™ [Huybrechts, Decce

XL B695| y la “Cuarta”™ o
“Inextinguible’” [Mehta, Decca
KL B633]. Dewtsche Grammo-
phen ha editedo un disco con
uni saleccidn de su misica de
camara (DG 25 30 515]. Es al-
po még, eungue Ledavia poguisi-
mo. Da pie, sin embargo, para
intentar un acercamiento a la fi-
gura de Carl Nielsen.

Siempre se procura llepar a lo
desconocide a trevés de lo co-
nocido, asi que la pregunta
“e0uién fue Nielsen?" hay que
convertirla en ;A guign se pa-
rece Nielsen?. El primer nom-
bre que surge es el del finlandés
Jan Sibelius. La comperaciin es
lfpica. Ambos son nirdicos, am-
hos mnacieron en 1865, ambos
han producide una obra sinfioni-
R Importanie, ambos son el
compositor 'por excelencia’ dae
su pals. Todo ello parece avalar
la exactitud de la comparacidn.

‘Profundizando en ella, encon-

traremos detalles menos satis-
factorios. Es dificil ver en Miel-
sen, abandonado & su suerte du-
rante casi toda su vida, el equl-
valante de quien, como Sibelius,
compania con el apoyo econdmi-
co del Estado. Tampoco encon-
tramos en la obra de Nielsen el
equivalents & un importante sec-
tor de Iz obra de Sibelius, los
pogmas sinfonicos: no hay en
Nielsen los "Finlandia” y “El
cizne de Tuonela’ que saltan a
Iz memoria no bien se habla de

Cirl Miclsen,

Sibelius. Un dltimo argumento;
todo compositor ndrdico poste-
rigr a Grieg es inevitablementa
comparado g Sibelins. 5 noe que-
rémos utilizar también a éste co-
mo luger comin, es praciso has-
carle 8 Mialsan otros parecidos,

Tras Sibeliug surge —Liene que
surgir— Mahler. Casi coincide
con Niglsen en época —es un po-
co Bnterior—. Mielsen produce

sugs sinfonfas mds espaciada-
mente que Mahler, 2 quien so-
brevive veinte afos. Llevan los
dos le sinfonfe B8 sus dltimes
consecuencias. Nielsen, com la
posible excepciin de Shosteko-
vich, es considerado e] més
grande sinfonista postmahleria-
ng, lo que insiste en su relacion
con el autor de “Kindertotenlie-
der: como Al, g] contempler al
pasedo esté dando paszo al futn-
ro. No obstante, hay prandes di-
ferencias entre ellos, las cuales
sB resumen en un factor erucial;
al embiente. Ta Viena fascinante
del cambio de siglo es algo inse-
pareble de Mahler: es, diriamos
incluso, Mahler mismo, Oueda
Lambién la cuastion de ls misica
de cAmara, practicemants ine-
¥istente en Mahler, importante
—COmnO Veremos— #n Mielsen.

Lil L8rooTa Semejansd parece-
ré extrafia: sin embargo, puede
ger la mis sugeretite. Es con e
checo Aantonin Dvordk. Las dis-
tencias temporales son agul ma-
yores: las diferencias que en
principio se advierlen entre las
respactivas obras sinfbnicas,
acusadas. Pern puede que no
tanta, Oue las sinfonias de Dvo-
rik no presanten problemes y
parezcan triviales 8 veces no es
cosk 1mputable a su autor, gue
tiantos afios despuds de moric no
tiene la culpa de sar famosa, ni
de que =& ascoja une de sus
obras pare la sintonla de "'Tste-
des= san formidables”. Las sinfo-
nizs de Dvordk muestran domi-
ni¢, amplitud ¥ vigor..., como
las de Nielzen: coma las de &see
también, parecen estar anima-
das por el proposito algo grosero
da spotar el universo con &0-
nidos, Por otra parte, sin ser
caracteristicamente necionalista
{Deoralk af), Nielsen e el composi-
tor nacienal de su pals, cosa gua
también es Dvorék en el suyo, 5i
bien eompartiendo tradicional-
mente el Uiwlo con Smetana ¥y
Fibich. Pere hay otra cosa. Dvo-
rak v Wielsen, caracterizados
sinfonistas, tienen una voz mas
suténtica: la misica de camara,
Las proporciones de ésta, mis
humanas en todos los casoes, lo
son aspecialments con estos dos
compositores, Muoestras de le
ehra camerfstica de Dvordk hay
bastantes: de la de Mielsen, re-
cordemosz el album de Deutsche
Grammophon citado ms arciba,
¥ lamentemos gque seq la inica
(por ahoral,

Lo que, para quien esio escri-
b, acerca definitivemente &
Dvordk y a Nielzen es algo que
no 5@ repite tanke como debiera:
que las grandes definiciones sir-
vin, 8 menudo, para ocultar las
gruondes verdades. Estas legan
por otros caminos. @ JOSE RA-
MON RUBLO.
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