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Esta tensidn —que st corres-
ponda con les tensiones y con-
flictos insaparables de cualguier
sociedad= ha sido en Espaifa
aborteda por decreto durante
largos perfodes. ¥ uno de ellos,
el iltimo por ahora, vino & caer
fulminantemente =obre la abra
de Valle, por aquello de que tra-
ta de cabrones v de carabineros,
v 52 respira en alla una guasa al
respectn, que cierlos estamentos
de peso consideraron agui irres-
petuose. Alglin que otro grupao
universitario o de cdmara, gqua
5¢ le ocurrid poner la obra fus
répidamente lguidado. Llepdn-
dose a exigir que el drama se t-
tulara llanamente “Don Friole-
ra'’ y pardiera, con los cuerngs
de su nombre original, cuantos
parrafos alodieran a le desven-
tura matrimonial de Don Frigle-

ri ¥ & su condiciém de carabine- |-

rd, QuE son precisamente los dos
materiales basicos en que se
asienta la obra. Luego, & través
de los afios, cade nuevo equipo
ministerial, segin su *aperturis-
mo'’, tolerd o prohibié més o me-
nos palabras, hests gque, al fin
—tras ganar la batalla en torme
al titule gquizd fundemental de
don Ramdn, "Luces de hohe-
mia''—, la obra fue autorizads,

Es Importante, por lo demis,
subrayar la conexin que suels
existir antre a8l inconformismo
ceitico v el inconformismo esté-
Ltico de tantas obras postergadas
o prohibidas. A nuestros canso-
res silo 1es ha importade 1o que
en tales obras se decis, pero al
prohibir Ia Hbertad con que los
autores hablaron se nos ha pri-
wado de la correlativa liberted
con que esiructuraron sus dra-
mas, desalgjando asl de los esce-
nerios una libertad critica y una
libertad poétca, que son ipual-
mente Necesarias,

“Los cuernos de Don Friole-
ra’ cuenta con un prologe en ol
que don Bamin emite un sevaro
¥ razonado juicle contra el tea-
tro espafiol. En los mufiecos del
compadre Fidel ve une de las
posibles salidas ante la alterna-
tive entre el drema burgués —el
drama del honor v de la calcola-
da crueldad— y el populismo re-
presentado por les coplas a la
muerte de Joselito. Todo esto,
dicho en un didlogo, que, por
ajeno a‘la accitn especifica dal
drama, nadie debld pensar en su
dia gue pudiera reprasentarse
sohre un escenario.
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Tendriamos lusgo la versitn
esquemitica de la historia de
Don Friolers, contada por ol
compadre Don Fidel. Después, la
rapresentacidn de la tragedia.
Finalmente, el romance de cle-
g0, que la evoca vy la exagera...
Estructura, bien sa ve, que quizé
hubiera necesitado para ser
eceptade por el plhblico, de no
mediar prohibicion administra-
tiva ninguna, casi tanto tampo
como han tardedo nuestras ing-
Hiuciones reclords en acepiar
laz burlas de don Ramén. Paro
que, en todo caso, de represan-
tarse la obra, hubiera gravitado
polémica ¥y positivaments desda
el mismo dia de tal aconteci-
mienta.

A estas alturas, la obra se ha
estrenado sin el menor escdnda-
lo ni sorpress. Conocida da lec-
tura por un amplio sectar, reve-
renciado ya don Ramon, su di-
vertido, sustancioso ¥ preciso
texto ha sido aceptado como un
gjemple de modernidad v de
frescura. Cuentan en ellos nume-
rosos factores, Uno, gue la dis-
tanciacidn, el hacho de gue el
autor, la puesta en escens ¥ los
actores “muestren” la historia
dramiética, es una exigancia cul-
turalments ligada & nuestra &pa-
ca, ¥ ello, con' independencia de
Io gue haya dicho al respacto
Bertold Erechi, catalizador de
esa necesided. Esta ruptura en-
tre el autor ¥ sus personajes, es-
2 independencia de la materia

“Los cwermos de Don Friolera™, montads por José Tamayo,

dramitica, ofracida ante noso-
Lros como una convencifn artis-
ticd, nos da a tedos —cuando
quien la haca tiene &l talanto de
don Rambn— lhertad ¥ nos per-
mite un tipo de juicio intelectual,
que =& liga sin ninguna compul-
sifn con nuestros humeres, "'La
superacifn del doler ¥ de la ni-
ga"", de que habla don Ramdn, se
alejo del tradicienal concepte de
la "'tragicomedie’ para ser real-
mente una actitud intelectual
“superior”’, desde la cual —y me
guardaré mucho de tomarme en
serio la frase valloinclanesca de
gque asi “deban sar las convaraa-
ciones de los muertos al contar
s¢ historias de los vivos''— con-
templar Incidemente el compor-
tamiento del hombre ¥ los valo-
res ¢ instituciones sociales que
lo enmarcan y condicionan. Sin
que sea necesario insistir mucho
sobre las resonancias que tamas
como lns del honor, el adalterio
o el Ejércite encuentran en la
conciencia v, sobre todo, en al
subconacients colactivo del -
blico espafiol; drea esta altima
sile mbierta a log werdaderos
poetas dramaticos.

Fara el dificil problema de la
egcenografla v de la interpreta-
citn, dado el carhcter ostensible
¥ expresivaments conwvencional
de su estética, la nbra ha conta-
do con un apoyo realmente im-
portante en los cuadros de Mari
Pepa Estrada, divertidos, imagi-
nativos v sigmificativamente ar-

tificiosos. Delante de tales lineas
v colores, Antonio (arisa |(Don
Fripleral, Mary Carmen Ramd
rez [su mujer, Dofa Loreta) y
Juan Diego (el barbero marcho-
so Pachequin, tercero en discor-
dia) han compuesto sin proble-
mes, al frente de un numerosn
repario, un trabajo gque gquizd
ayude a clarificar definitiva-
mente hasta donde los estucdio-
s0s valleinclanescos de un perio-
do —y seria importante pregun-
tarze 8i ello no estacia intima-
mente determinado por la at-
mbsfera espafiola da los afios
40, 500 y 60— se esforzaron en
deshumanizar el esperpento, en
estilizer al maximo el genio de
un escritor que habia bebido en
el sainete ¥ gue buscebe por los
camines de la mejor expresidn
popitlar, Punto éste en el que de-
bemos dar su mérito & Jos& Ta-
mayo, el director del montaje.
La localizaciom de la obra an
la isla de San Fernando, en las
cogstag de Chadiz, es va, por parts
del gallego don Ramén, un deseo
de Bcogerse a cuanto hay de vi-
talmente corrosive vy liberal an
aquel paisaje. Un paiseje que
multiplica la presencia de Anda-
lacta en esta hora teatral madr-
leia, @ JOSE MONLEOQN. Foto:
MANUEL MARTINEY.

“La vida de
Galileo Galilei”,
de Brecht

Escrita su primera version en
1938 —cuando Brecht =e hallaba
refugiado en Dipamarca v se
planteaba va la necesidad de
alajarse de la cercana ¥y emens-
zadora Alemania=, modificada
&5ta para su estreno en los Esta-
dos Unidos —exectemente en ju-
lin de 1947, bajo la direceitn de

- Joszeph  Losey, con Charles

Leughton de protegonista y en
un teatro de Hollywood, lupgar
en el que por entonces wvivia el
escritor con la esperatiza de tra-
bajjar para el cine— y reelabora-
de &n log &fios 53 8 55 con viatas
a su montaje en el Berliner En-
semble, 'La vida de Galilao Ga-
lilei™" es una de las obras més ri-
s ¥y sugerentes de todo el tea-
tro contempordnen. Si nos ate-
nemos al pensamiento de
Erecht, a su voluntad de hacer
del teatra un instrumento de in-
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terpretacion de la historia ¥ aun
de modificacifn de su curao, ¥
consideramos lo que sucedid en
gl mondo desde el 38 al 55, lle-
garemos a la concluslén de que
¢n las alteraciones del tecxto dra-
mético estd reflejado un perfodo
fundamental,

Como es hien sabido. en la
obra de Brecht hay dos nicleos
fundementales. Uno, spenas
afectado por los actuales acon-
tecimientos. seria el enfrenta-
mientne de Galileo con la Iglesie
de la dpoca, cxpresion —dado
que al motive era ia rotacion da
la Tierra alrededor del Sol— del
choque entre las concepoiones
tenldgica ¥ cientifica dal munda.
El telescopio de Gallleo v las Sa-
gradas Escrituras entraban, a
juicio de Homa, en un conflicto
que era necesario resolver de un
mede tajante. La especolacidn
podia saguir eleborando une se-
rie de hipdiesis matematicas,
pero la ciencia no pedia dar por
ciaTto nada que resultass con-
trario a la interpretacidn —a me-
nudo, literal— que los tedlogos
hacian de las Escrituras. Pro-
fundizar en la significacion poli-
tice da este conflicto, mostrer
como, mds alla de la disputa en-
tre tedlogos v cientificos —que,
poco tiempo atras, habia levedo
& la hoguera a un hombre como
Giordano Bruno, por sostener
una serie de tesis muy perecidas
a las que ahora afirmaba Gali-
lag—, la idea de un Universo an
el que la terra deja de ser el
centro, entrafia la destruccion
de una jerarquia social, que va
de Dios & la Iglesia, de la Iglesia
a las monarguias, de los monar-
ces 8 la nobleza, hesta llagar a

" gquienes, segin el “orden nati-
ral”, ccuparén el dltimo y hu-
mildizimo Tugar, habia sido uno
de los objetivos del drama. Para
Brecht. el conflicto entre Galileo
y la Iglesia serda, pues, el con-
flicto entre dos épocas, Proceso
cientlfico y proceso social a8 em-
pargjaban, viniendo por tanto a
ser la intransigencia de la Igle-
sia ante la expresitin del mundo
antiguo, dispuesio & no dejarse
abatir, que una simple defenza
equivocada de la religitn catd-
lica.

De este niclen saltaba Brecht
a otro perfectamente Lgado a él,
pero enclavado ya en los deba-
tes da nuestro tiempo. Me refie-
ro a la funcién de la ciencia enla
sociedad ¥ a la traicidn de log

cientificos en ¢l mundo modar-
no. Le bomba de Hirogshima vy el
caso Openheimer —hechos suce-
didos dorante los afios que sapa-
ran & le primera de la dltima
versidn de “La vida de Galileo
Galilei”— habien colocado el te-
me en primer téeming, Mumero-
505 cientificos, con Einstein en
cabeze, sa preguntaban qué san-
tido tenia una investigacion que,
Igjos de contribuir a le felicidad
del hombre, contribuia, & través
de la alianza con el poder, a
crear nuevas formas de destruc-
cifiny de sometimiento, El tema,
cléslcs en nuestro tiempo, del
desnivel entre el desarrolls de
laz Ciencias Soclales v el de las
Ciencias Fisicas, alcanzaba asi
5u MAs rica enunciacifn teatral.
La idea primera de que la inves-
tigacion de Galileo ponde an
marcha una consecuente rans-
formacidn v liberacién social
quedaba en entredicho. El cien-
tifico, al desvincular sus descu-
brimientos de los compromisos
sociales, al considerar la ciencia
un objetivo “'en =l misma®™, ha-
brfa traicionade al hombre y ala
socieded. Con lo gue —¥ 58 era
la profunda incldencia de la re-
flexidn sobre la obra— la retrac-
tocidn da Gaelileo, iniciglmente
estimada por Brecht como un
acto de astucia, como una falsa
sumigiin piblice para seguir
trabajande en privade, incluso

come ung victarie del gozo de
vivir frente a la imagen del he-
rofsmo, $e convertia en la prime-
td traicion de le ciencia. Galileo
pesaba a ser un persongje amb-
valente ¥ la relacidn entre su ge-
nio cientifice ¥ su conducta pii-
blica era contemplada bajo una
nueva y severs mirada. Por
cuanto lo que aguel aportd apa-
recia desligado de la necesaria
gjemplaridad de conducts para
conseguir que Clencla ¥ Etica,
Investigacién y Compromiso pi-
blico, aparecieran unidos,

En funcién de todo este com-
plejo propdsito, Brecht estructa-
Td une obre gque exige un ming-
closo desentrafamiento escéni-
o, 51 uno analiza, por ejemplo,
el disloge entre ¢l Papa Urba-
no VIII, propicio —por tratarse
€l misma de un hombre con cu-
rivsidades cientificas— a tolerar
las proposiciones de Galiles,
el pran Ingquisidor, se descubre
una argumentaciin  riguresa-
mente ordenada, De un ledo, a
medida que Urbano ¥III va re-
vistiéndoge de sus ropas y signos
papales —en el montaje del Bar-
liner Ensemble lo hacia, signifi-
cativamente, contemplindose
£ Un Eran espejo—, su posicifn
ve siendo més intransigente, en
tanto prevalecen las “obligacio-
nes de su cergo’’ sohre su liber-
ted de juicio: del oo, el Gran
Inquisidor, consciente de la con-

“Galiloo Golilei”, do Bartolt Bracht, an ol mentaje do Osuna.

radiceidn del Papa, acaba, des-
pués de un estratégico rodeo,
por imponer 18 necesided “'poli-
tica” de que Galileo sea reduci-
do al silencio.

Como éste s podrian cltar in-
numerables gjemplos. Estamos
ante una de las obras més labo-
ringamente escritas de Brecht,
cuyo desentrafamiento escanico
exige muches semanas de traba-
jo, un gerio analizis politico de
sus materiales, una praccups-
cifn real por el probleme... ¥ un
primedsimo equipo de actores ¥
técmicos, Aqui resulta, en cam-
big, que la versifn, de Emilio
Romero, ha alterado muchas de
las matizaciones originerias, co-
mo por &jemplo, la sensorialidad
de Galilen, su manera material
de acarcarse 8 las personas ¥ a
las cosas, que explicarian en
parte su concepto de la libertad
¥ .5u repugnancia ante los ingui-
sidores. ¥ de la que se deriva lo
que Brecht definia como el Ges-
tug. ¥ resulta, temhbigén, que el
especticulo no ha sido presenta-
do por ninguna compafiia nacio-
nal ni fuertements subvenciona-
da. Jost Dszuna, el director de
HECETd, BPATEce B 5U VEZ COMO
responaable empresarial de un
especticulo que, amén de sus
profundas exigencias ertisticas
v paliticas, solicita un reparto de
ireinta ¥ tantos actores, figura-
cidn, cantentes, misicos y una
compleja  escenografla. Decir
que, an estas condiciones, era
imposible presentar un trabajo
al nivel de lo que, en otros luga-
res, ha gido “La vida de Galilen
Galilei” es una perogrullada,
Tampeoco sabria decir si, al mar-
gan de un sactor reletivamente
reduclde —que conoce la obra de
lectura—, no seré major taner es-
te drama en un escenario madti-
lefio, incluso con las graves limi-
teciones de sz actual montaje,
que tener una obra mediocre co-
rrectamente hecha. O s, por el
contrario, s¢ debia haber supe-
ditado e] estreno & le concurran-
cla de las circunstancias ido-
neas. Mo sé. El teatro 58 produce
en una realldad determinada. ¥
me parece mAs justo lamentar
qua de la nuestra haya salldo es-
t¢ consecuente “Galileo Galilei™
gqua analizer el ssfuerzo —empe-
zando con el director José Osu-
‘na v el actor mejicano Ignacio
Lipez Tarso— de quienes Io han
puesto en pie. @ JOSE MON-
LEON. |Foto: M. M.]
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