ARTMIE I.ETMT R AS  ESEFECTITACUIL:

vivificado con la propia historia
vivida, con la profundizacién de
detarminados detalles represen-
tatlvos, con la peripecia part-
cular del personaje, sumando
una inmensa serie de tragpediag
individuales para llegar a Ia tra-
pedia colectiva. En muochas de
lag partes del libro se alcanza el
aliente de la epopeya, cuidando
siempre, gin embargo, de evitar
la: mitificacion de unos hechos
cuya doloroza realidad, por car-
cana y reconaocible, sa impone
de forma arrolladora. Artis-
Gener quizi no haya sehido
mantenar siempre al mismo
nivel esa fuerza épica de la his-
toria gue Nos NBeITE; quizd se
haya dejado llevar, en mé#s pca-
slones de las necesarias, por el
inteérludio lirico, como si &l mis-
mo 52 espantara ante B mapni-
tud de la trapedia vivida, gue no
hacia sino crecer a medida que
profundizaba en su conocimien-
o, sumande al suyo propio el
testimonio de muchos cientos de
miles mas. Al multiplicar su pro-
pia vida rota por ol millén (la
rotundidad de la cifre espanta
por =l sola) de vidas rotas, entre-
i un vacio que le horroriza.
Onizd, también, todo 1o anterior
e dejaba como (nlco recurso
una llamada idelaista & la fre-
ternidad entre tedos los hgme
bres, cuande tantos hombres
prefieren ipnorar el sentido de
aza palabra. Como todos lag tes-
timonios, éste ng agota el tema,
Pero su estremecedora werdad
Io hece imprescindible para todo
aquel que pretenda conocer esa
mitad de la Historia que, a tan-
toz espafioles, nos fue alewosa.
mente escamoteada. W

MARTIN VILOMARA.

Pasolini,
entre la calle
y la palabra

LY hi me pediris,

mierts, N ormamentos,

gite yo abandone

esin desesparada

pasitn da hallsome

en el mundo?

En “Las cenizas de Grams-
e |1} s¢ pueden palpar las dos
mitades de Fier Paolo Fasolin,
la contradiccién terrible que

{11 Pier Paclo Pasolind: "Ta4 conizas
die Gramsci®. Col, Yior do Poes(a, Ed.
Alberto Corardn, Madrid, 1975,
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Fier Faclo Fasolini, una rara
conclancia

hace de la suva wna palabra
doliente y dividida, infinitamen-
te pasionsal y bella por su racio-
nalidad. Recuerda mucho el var-
s0 de Halderlin, la  serenidad
alucinante, ardida por ¢l fondo
hasta la locura. ¥ 51 Holderlin no
se hubiera encerrado en una
torTe que antes (e poema v lue-
go claustro, st no hubiera cons-
truido esos poemas como vias de
fuga y se hubiera quedado aqgud,
con todos, entonces Pasolini,
él, y noestro Cernuda, eran
almas trllizas,

Pero Pasolini no. Pasolind ve

con su clasicismo cortado por la.

fuerza de la calle, de la existan-
cia al marpgen de la literaturs, ¥
por la tantacidn de la literatura,
que g8 le presenta todo el tiem-
pa. ¥ entonces tiene una dohls
lengua, que muchas veces os
palabra simple, critica de la
pura razdn, trasunto de la cabe-
za pensante, v entonces la sin-
taxis s simple, también racio-
nal ¥ normal, ¥ las palabras,
fisles, abercadas, caben en el
oio ¥ én la mano, v co el metro
gue las mide, v las coloce, v las
inatala, ¥ puede diperiras,
Pero de repents salta la des-
cripciin, wieng el paizaje. Da
igual 5i ez la colina romana o el
barrio - pérfido acostade a =so
sombra, o'la tela de Picasso o el
cementerlo, la penilenciaria, la
casa o el palacio. Alli Ia palabra
g¢ desmadra. El puente con la
realidad se rompe, ¢l discurso se
independiza por un rato de la 16-
pica, ze mete la pasidn por los
008, se créa el sucho, ¥, por un
momento, hay libertad y el
eacindalo, hey la torre escarpa-

da, hay la locura. Alli la frase se
alarga al infinitn, cubre wersos,
estrofas, olvida la razén v cons-
truye un universo poderoso ¥
fupaz, infinitaments falzo, pero
bellg como un digs. Un universo
de papel ¥ de pasion, que encu-
bre el secreto enpafio de todas
las palahraz. ¥ que descubre la
falacia misma de todo el discur-
50, que lo vuslve contra =l mis-
mo ¥ contra noesolros,

Asi, Pasolini pone en tension
la misma idea de werso, Bonque
g8 sujete & la morma métrica
—sepuramente  por esteticismo,
por tentacidn cldsica, por senti-
do del equilibria, v, también, por
ese ¢ierto aire lidice que tiene
BEAITAr ¥ CONSEpUr e] conso-
nants, ipualar log ritmos, llenar
los metros, ¥ qué pena que esta
vez la edicifin no sea bilinglis,
fque S8 nos escapa tanto de soni-
dos... Pone oo tensidn, digo, la
misma ided de verss enfrentén-
dolo. a un encabalgamiento
violentisimo, mostrando la esan-
cia de ese hablar de poesia que
no ez lo esperadao, la coinciden-
cia de frase v linea, de lépica y
forma.

Soledad ez la mitad del men-
saje de Pasolini: Seledad final-
mente zolidaria, empefiada en
salirge de la poesia y buscar su
ideal on la muchedumbra abi-
garradse, en la fiesta del mur-
mullo, el sudor, el cansancio, la
mititana de domingo o la noche
de sébado por las aceras de un
barrip de extrarradio. Alli nos
leva v alll estd su corazfn. Por
e30, cuando convesa la palalica
pureza, s& refiere a esa inocen-
cia sucia que conoca los sufri-
mientng, 8l cangancio, la pobre-
za v el trabajo. ¥ cuando hahbla

de libartad, sa referird a ''ega
gue ¢l mundoe transfirura a cau-
safde la ignota fuerza que el
viclo tene’", 51 hay esos jovones
héroes pasionales, no serén
pstatnas: serdn seres wivos, ¥
con esa degradaclén que nos le-
pa de la misma sociedad vy en la
gue Paeolini sabe encontrar la
pureza: “El mundo o5 mis
saprade —dice— alld donde es
mis animal /pare gin traicionar
g0 poesia, /sy fuerza orginariafa
nosolros nos toca/afoLer su mis-
terin/pera: hien y para mal del
hombre", La poesia s¢ convierte
en llamada definitiva a la sub-
VErsidn:

No es una subversifn mitica
la que plantea Pasolini. Es algo
infinitamente més relacionado
con el munde, con la sangre, con
la wvida cotidiana: A veces, se
escapa la confidencis, la confe-
gifin de inocencia ante un lector
qui puede romper todas 1as ves-
tiduras. Otras, siempre, nombra
a la gente comin, a los trabaja-
dores, a medio paso-entre la
mitificacién del "hombre de
izguierdas” ¥ el prito casi blas-
femo del que conoce v no oculta
las mizerias del pueblo, S vuel-
ve & rales contra la cultura, se
siente otras intocable y sagrade,
Y una rara conclencia, entrada
en la médula de sus versos, lo
salva todo v lo destruye todo:
desde su soledad de poeta, de
sengibilidad despierta v encan-
tada, palpa que la salvacifn, la
revolocién, ha de ser colectiva o
o Serd. Por eso, por la necesi-
dad vital de una subversién que
trestorne todos los calecismos,
€3 la suya una poesia contradic-
tona, porgue estd empefads &
un tempo en el canto a la calle,

M trtunts




S A TNTNTIE:S . FTTIER.AS ¢ IESTE ECT A

sin hipocresias ni malas con-
giencias, v, por otro, dejindose
atar por la terrible soledad, par
la bolleza del discurso, por el
implacable peso del tismpo. Por
osi lentaciém de enclerro que
todos los poetas, desde hace dos-
cientes afios, hen sentido en sn
carne. ¥ que al fin, es construe-
cifn de una desesperacitn y una
anpustia: las sefiales de nuestro
tiempo. Pasolini bebe por ellas
en las apuas de la Revolucién, Y
por ellas he bebido también el
tuthio couce de su muerts. @
ROSA MARIA PEREDA.

Nueva coleccion:
“Ciencias,
Humanidades

e Ingenieria’’

La semana pasada, el ings-
niero ¥ novelista Juan Benet
presentt en Madrid la nueva
coleceldn de libros “'Cilencias,
Humanidades e Ingenierla™,
patrocinada por el Colegio
NMacional de Ingenieros de Cami-
nos, Canales ¥ Puertos. Benet
defini6 asl los propdsitos de la
coleceifm: “'Wo  pretendemos
OLTd Cofa que PpOneT en manos
del inpentero una coleccidn en la
gue poder incloir aquellas obras
de su espirity gue puedan con
pleno derocho perpetuar su
apellido: en mangs dal piblico,
una serie de textos de gran valor
intrinzeco, 8 la vez que promo-
ver una actvided més del Cole-
pio a la altura de su prestigio, v
para ello a6l pedimos un interts
por esta coleccibn gue consti-
tuye una pruchba bastante evl-
dents v singular del apoyo de un
organismo oficial a8l progreso
cultural del pais™. Coincide, en
efecto, esta presentacion en
Madrid con la importante axpo-
sicitn Cerda en Barcelona, con-
tinuacitn de la serie iniciada
con la de Eiffel el afio anterior,

pruebas todas ellas de las activi- |

dades del Colegio en esta nuewa
etapa de'la presidencia de J. A.
Fernfnder Ordbfiez, que no
siempre ha sido calmosa.
Benet hizo una semblenze de
la profesitm a través de su
gxpariencia personal como inge-
niero. “La ingenieria g5 s6lo una
actividad mediadora™, "no es
més que un desarrollo interme-
dio en un proceso an el que ni su

arigen ni s fin'estAn determina-
dos por ella”, "vo creg que el
inpeniero no estd satisfecho con
su profesiin®™... esta insetsfac-
citm le lleva, en alpunos cazsos, a
escribir {“El inpeniero es uno de
lo= profesionales que més escri-
be... ¥ sospecho que sélo vea la
luz una minima fraccién de Io
mucho que [leva al papsel esta
honrada  profesiin que entre
todas sa distingue por su aficién
a la pluma”}.

Joaguin Costa (el pran fraca-
sado” de Cipes Apariciol y
Casiang de Prado [un ingeniero
aquejado de la funesta manfa de
discurric al que la Inquisicién
irath de curdrsela con la medici-
na carcelarial son los inicia-
dores de la coleéccidm.

De Costa se reedita ahora su
“Politlca Hidrdulica™, de 1911,
con un interesante apéndice
donde s incluyen treinta cartas
a §i amign Meriano Molina. De
Casiano de Prado, su “Deserip-
cidn flsica y geoldgica de la pro-
vincla de Madrid"”, pobliceds
por vez primera hace mas de un
siglo ¥ vigente todavia tanto por
sus cpalldades cientificas como
por la calidad de su escritura.

En el mismo acto se presantd
tamblén lg documentada obra
de Aurelio Ramirez Gallarde,
“Supervivencia de una obra
hidréalice. El acusducto de
Sepovia”, B

|CANCION |
Tres enfoques

de la miisica
folklérica

El lenguaje de los medios de
comunicacion de masas, cada
vz mis confuso, cada vez més
ambivalente, nos ha dotado —en
el terreno musical- con ung
serie- de términos de ambiguo
significado: por ejemplo, la pa-
labra “‘popular” —apocopada
e “‘pop— o 'folkldrico’t —y
gu correspondiente apdoope,
“folk"'— tienen poco que ver con
gu primitivo significade, que es,

en definitiva, el mismo; misice
“pop” o "folk”, slempre es mo-
sica popular. 51 afinamos un
poco, tel ver podriamos decir
que el “folk" era, primitivamen-
te, la muisica hecha por ¢l pue-
blo, ¥el “pop" la que une indus-
trla ¥ un sistema fabrican para
el pueblo. En cualguier caso,
deberia estar claro que estas dos
formas de concebir la milsica se
alejan del eliismo, tenen un

salén de actos del Colegio Mayor
Elias Ahuja. El.Mester sa he
omado la mbsica folkldrica
como campo de investipacién, ¥
hacen so propie “Misifn Resca-
te" recorriendo puehlos ¥ recy-
piendo varantes de canciones
populares, que luego interpre-
tan. Su labor es, sin duda, por
completo necesaria v laudable,
gi no queremaos que nn modo de
hacer misica popular se plerda;

alcance y una riquezd de signifi-
cado —afadida a una simplici-
dad en la forma— mucho mds
amplios gque le miisica ehbtiste,
encerrada en salas de conclertos
v en capillas de iniciados, Bien,
pues al parecer, tAMpOCo BE B50:
la misica llamada “pop™ —ouna
de zus wertientes—. se engolfa
cada vez més en la experimenta-
clin, tratando de acercarse a
formas ''clasicas”’, aristocrat-
85 en cierto santido —an el peor
de los sentides—. ¥ el folklore se
convicrie en pasaticmpo de cru-
ditos o labor de etnélogos, qus
hacen del cencioners popular
objeto de reflexiones eruditas,
El prupn Nuevo Master de
Juplaris puede ser un ejemplo
de esto Gltimo. Los escuché el
pasado domingo, dia B, em &l

puede decirse que son, en princi-
pio, un bastiin alzado contra el
mancloescobarisme  que nos
invade, Sin embarpe, su forma
fria —doctoral— de plantearse el
folklore, hace a déste un faco
servicio; los chicos del Mester,
todos ellps universitarios, inter-
pretan para un pablico también
universitario, con une seriedad
pecoe compatible con la fiesta
que ¢ supone deberia ser sigm-
pre un recitel der misica po-
pular. 5u correcchin musical es
excesivi, su celo investipador,
mucho, y su capacidad de comu-
nicaciin en el terreno artistico
—COMO DCUTTE Cono otro inters-
gante folklorista, Joaqoin Diaz—,
demasiade pequeda, Presentan
—que a pasar suyo— el folklore
popular comao alpo muerto ¥ frio,

b

e

]




