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formulames teda clase de soope-
ches sobre su posible adapta-
cifn. Como sucedif, n un senti-
do afin, afios atrds en Espafia, a
la hora de montar especticulos
en ko viejos testTos roOmAanos.
Los lugares no podian ser mis
hermosos ni teSricamente mAs
adecuados para alzar un teatro
de masas; pero la previsibo
fallaba después en la prictica,
POTQUE MUESITDS BCtOTES ¥ OuEs-
tro aparato escénieo, hechos ala
medida v 18 atmbsfera de las
salas a la italians, no podian
imsertarse en un encuadre
engendrado por lgjanas realida-
des, cultorales. A nuestros
actores les sobraba espacio. v al
aparato escémico, en Su conjun-
Lo, “atrezzos” de alcoba, colon-
nes ¥ escayolis, qUe 58 sUpArpo-
nian &l lngar con significativa y
hasta penasa violencia.

De hecho, al teatrs moderno,
aprisionado por su viejas tradi-
ciones, le encants yulnerar, una
v oira vez, los espacios hereda-
dos: que los actores entren o 5al-
pan por el pasillo central, que li
EECEME AVANCEe o0s Mmetros
sobre el patio de butacas, sentar
espectadores en el foro, que ¢l
piblico entre con el telén alza-
do, ete., etc. Pero, on cambio, s
muy dudoso —v e3a ez Is prande-

za desafiante de la nueva sala
da Chaillot— gue consipa alzarse
en funcitn de una libertad asen-
tada en la reslided social de
nuestros dias. f5erd ésta une
caracteristica especifica del tea-
tm o revelard 1a condicién de
una coltura ¥ un pensamiento
que, tantas veces, nacostan Ser
“anti’” para ser alpo?

El destino de Chaillot en el
teatrg occidental de nuoestros
dias me parece, por ello, impor-
tantisimo. Porque no invita a
“yulperar lo establecido™ —jsi
fuera asi no habria proble-
masi—, sino a emplear la liber-
tad v la imaginacién en un espa-
cio que habré de estar legitima-
do por ceda especticule. El
hecho de que los tradicionalistas
estén de ufas v alegeen su vigja
experiencia teatral como test-
manfo de cargo, es, ma parece,
un arguments en favor del nue-
vo Chaillot. Porque lo gue se tra-
ta no os e saber qué teatro ya
existente “poede adaptarse al
Iugar”, sing, mucho méis revolu
cionariaments, ds qué teatro
puede nacer ¢o un Ambito téoni-
& v culturalmente contemponi-
neéd. Siempre, claro, que acepta-
mos ¢l anacromsmae del teatro
cotidiano de nuestros dias. W
JOSE MONLEON.

GINI_E
““El conformista”,
una obra maestra

Las peliculas de Bertolucci
sUelen presentar 8 un peErECOAls
debatido con 50 propio doble,
con ung vertienie de su perso-
nalidad que rechaza o que, por
el contrario, s¢ qilere imponer &
g mismo. De la dialéctich de ese
enfrentamiento SUCgR SIEMpre,
en manos de Bertolucci, un
andlisis sobre ¢l compromiso de
£38 PETSOOE]E CON 50 entorno.
Los problemas personales tras-
cendidos a una perspectiva poli-
tica donde se entienden no sile
los enunciados tefricos
penerales, sino las més concre-
tas circunstancies de cada ser
humango, Curiosamente, ase
endlizis politico, en lugar de
minimizerse por una “humani-
zacion'® poftica, adguisre una
trascendencia pocas Veces

ipualada en el terrano del cine

politico. *'Frima della revolozio-
ne”, “La stratepia del ragno”,
“El dltimo tango en Paris™ (por
citar s0lo slgunas do sus peli-
culas mds conocidas), son una
buens muestra de ello.

Se pgtrena shora en Madrid
[tras haber recorrido muchas de
las capitales espafiolas) “El con-
formista”, realizada en 1370
sohre la novels homdnima de
Alberto Moravia. En esta pell-
cula vuelve a repetirse el esgue-
me draméticy de la “doble par-
sonalided™” en base a la repre-
560 gue un personaje Gjerce
sobre sf mismo tratando de ocal-
tarse lo que &l entiende comao 5o
anormalidad: une experieocin
homosexual trapmatica hace
que Marcelo Cleriei trate da
ahrazar apasionadamente "o
que son los demés™, quiere disi-
mularse en la masificaciin don-
de su propio problema no pueda
florecer en ningin momento,
Conformista con lo gque e rodea,
Clerici wive In &poca fascists
italiana y no dods en inscribirse
voluntariamente entre quienes
guerian desterrar de Ttalia cual-
guler vestigio de vida. "La reali-
dad que st vive ahora en Italia
—dice uno de los persanajes antl-
fascistas de la pelicnla— no es
mas que la sombra de la reali-
dad”. Un poco de luz destruye
pia zombra, sombra que es pro-
cisamente |a silueta da Clerici
esforzdndose por cumplis ajos-
tadamente la mizion que se le ha
ancomendado. En su intento de
disimularse por 0o querer enten-
der exactamente su probléma
{por no querer darse un poco de
Inz), Claricl traiciona a Sus Ami-
08, 8¢ destroye a si mismo ¥
vive finalmente su homosexuali-
dad con el desgarro de quien no
puede ser més que una sombra
de s mismo. Waturalmente, ~'El
conformista’” va mis alld de ona
anécidota concreta. Lo gue e
pstd dilucidando en 1a pelicula
ga cimo esa represidn interna
conduce a1 fanatismo o a la cor-
bardia, como una postura politi-
ca ssumida con libertad debe
gmpezar con el conocimiento de
la propia realidad individual, de
qué menera un rechazo de esa
individualidad es un torturante
medio de masificacidn, de “"con-
formisme", entendido éste como
agimilacién de los valores esia-

blecidos. La anécdota da Clerici

triunfo O]




