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formulames teda clase de soope-
ches sobre su posible adapta-
cifn. Como sucedif, n un senti-
do afin, afios atrds en Espafia, a
la hora de montar especticulos
en ko viejos testTos roOmAanos.
Los lugares no podian ser mis
hermosos ni teSricamente mAs
adecuados para alzar un teatro
de masas; pero la previsibo
fallaba después en la prictica,
POTQUE MUESITDS BCtOTES ¥ OuEs-
tro aparato escénieo, hechos ala
medida v 18 atmbsfera de las
salas a la italians, no podian
imsertarse en un encuadre
engendrado por lgjanas realida-
des, cultorales. A nuestros
actores les sobraba espacio. v al
aparato escémico, en Su conjun-
Lo, “atrezzos” de alcoba, colon-
nes ¥ escayolis, qUe 58 sUpArpo-
nian &l lngar con significativa y
hasta penasa violencia.

De hecho, al teatrs moderno,
aprisionado por su viejas tradi-
ciones, le encants yulnerar, una
v oira vez, los espacios hereda-
dos: que los actores entren o 5al-
pan por el pasillo central, que li
EECEME AVANCEe o0s Mmetros
sobre el patio de butacas, sentar
espectadores en el foro, que ¢l
piblico entre con el telén alza-
do, ete., etc. Pero, on cambio, s
muy dudoso —v e3a ez Is prande-

za desafiante de la nueva sala
da Chaillot— gue consipa alzarse
en funcitn de una libertad asen-
tada en la reslided social de
nuestros dias. f5erd ésta une
caracteristica especifica del tea-
tm o revelard 1a condicién de
una coltura ¥ un pensamiento
que, tantas veces, nacostan Ser
“anti’” para ser alpo?

El destino de Chaillot en el
teatrg occidental de nuoestros
dias me parece, por ello, impor-
tantisimo. Porque no invita a
“yulperar lo establecido™ —jsi
fuera asi no habria proble-
masi—, sino a emplear la liber-
tad v la imaginacién en un espa-
cio que habré de estar legitima-
do por ceda especticule. El
hecho de que los tradicionalistas
estén de ufas v alegeen su vigja
experiencia teatral como test-
manfo de cargo, es, ma parece,
un arguments en favor del nue-
vo Chaillot. Porque lo gue se tra-
ta no os e saber qué teatro ya
existente “poede adaptarse al
Iugar”, sing, mucho méis revolu
cionariaments, ds qué teatro
puede nacer ¢o un Ambito téoni-
& v culturalmente contemponi-
neéd. Siempre, claro, que acepta-
mos ¢l anacromsmae del teatro
cotidiano de nuestros dias. W
JOSE MONLEON.
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““El conformista”,
una obra maestra

Las peliculas de Bertolucci
sUelen presentar 8 un peErECOAls
debatido con 50 propio doble,
con ung vertienie de su perso-
nalidad que rechaza o que, por
el contrario, s¢ qilere imponer &
g mismo. De la dialéctich de ese
enfrentamiento SUCgR SIEMpre,
en manos de Bertolucci, un
andlisis sobre ¢l compromiso de
£38 PETSOOE]E CON 50 entorno.
Los problemas personales tras-
cendidos a una perspectiva poli-
tica donde se entienden no sile
los enunciados tefricos
penerales, sino las més concre-
tas circunstancies de cada ser
humango, Curiosamente, ase
endlizis politico, en lugar de
minimizerse por una “humani-
zacion'® poftica, adguisre una
trascendencia pocas Veces

ipualada en el terrano del cine

politico. *'Frima della revolozio-
ne”, “La stratepia del ragno”,
“El dltimo tango en Paris™ (por
citar s0lo slgunas do sus peli-
culas mds conocidas), son una
buens muestra de ello.

Se pgtrena shora en Madrid
[tras haber recorrido muchas de
las capitales espafiolas) “El con-
formista”, realizada en 1370
sohre la novels homdnima de
Alberto Moravia. En esta pell-
cula vuelve a repetirse el esgue-
me draméticy de la “doble par-
sonalided™” en base a la repre-
560 gue un personaje Gjerce
sobre sf mismo tratando de ocal-
tarse lo que &l entiende comao 5o
anormalidad: une experieocin
homosexual trapmatica hace
que Marcelo Cleriei trate da
ahrazar apasionadamente "o
que son los demés™, quiere disi-
mularse en la masificaciin don-
de su propio problema no pueda
florecer en ningin momento,
Conformista con lo gque e rodea,
Clerici wive In &poca fascists
italiana y no dods en inscribirse
voluntariamente entre quienes
guerian desterrar de Ttalia cual-
guler vestigio de vida. "La reali-
dad que st vive ahora en Italia
—dice uno de los persanajes antl-
fascistas de la pelicnla— no es
mas que la sombra de la reali-
dad”. Un poco de luz destruye
pia zombra, sombra que es pro-
cisamente |a silueta da Clerici
esforzdndose por cumplis ajos-
tadamente la mizion que se le ha
ancomendado. En su intento de
disimularse por 0o querer enten-
der exactamente su probléma
{por no querer darse un poco de
Inz), Claricl traiciona a Sus Ami-
08, 8¢ destroye a si mismo ¥
vive finalmente su homosexuali-
dad con el desgarro de quien no
puede ser més que una sombra
de s mismo. Waturalmente, ~'El
conformista’” va mis alld de ona
anécidota concreta. Lo gue e
pstd dilucidando en 1a pelicula
ga cimo esa represidn interna
conduce a1 fanatismo o a la cor-
bardia, como una postura politi-
ca ssumida con libertad debe
gmpezar con el conocimiento de
la propia realidad individual, de
qué menera un rechazo de esa
individualidad es un torturante
medio de masificacidn, de “"con-
formisme", entendido éste como
agimilacién de los valores esia-

blecidos. La anécdota da Clerici

triunfo O]
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no &5 mas que la ejemplificacion
de esa trayectoria con un trata-
miento sutilments ambiguo, Las
diferencias de la pelicula respac-
to a la novela oripginal reviertan
en esa ambipiiedad, que no es,
como pudiera penserse, una
inconcrecidn dramética, sino, al
contrarie, un ahondamiento
complejo de las caracterdsticis
dal persomaje. Film aparente-
mente “psicolépico”, s¢ adentra
en todas las contradicciones
posibles del personaje principal,
sin querer eludir ninguna de sus
vertientss v, por otra parte, sin
querer renunciar 8 le bellaza
harroce de una puesta en escena
{que convierten esta pelicula en
una de las més hermosgas de Ber-
tolucei] al serviclo de uwna
gatructuraciin onfrica general
de la pelicula.

.. NMarrada préicticamente an
“flash-hack”, en un "flas-back”
infcialments caftico, pero gque
no a5 mas que el reflefo de como
Clarici vive sus recucrdos ¥ Su
presente (al servicio del Servicio
Secreto de la Policla fascistal,
“El conformista’ acaba por con-

Bernardo Bertoluoo,

cTELArse &0 UnN esquema narrati-
vo lineal. Las secuencias finales
resumen espléndidaments la
trayectoria del persanaje, davol-
vitndole a su afin de normali-
dad, anfrentdndole al descubri-
miento de cimo ha hesado toda
su vida en la mentira creyendo
haber cometido un cromen qie
nunca existié. En el momento en
que la dictadura muessoliniana
dezaparece, coando el pueble
sale a la calle a vivir 1a felicidad
de una libertad pesible, Clerici
encuentre al tismpo su pasado ¥
renigga de nuevo de sus emigos;
trotando ahora de adherirse a

“El conformista”™, de Bertolucci.

gle movimiento, ¥a sin mets
fija, sin posible claridad...
Bertolucei va desarrollando
gu palicula apuntando datos qoe
no tenen por qué concretarse en
dafiniciones precizas. Basdndose
en esa puesta en escens, en el
trabajo de los actores {de los que
aprovecha cualquier gasto, cual-
quier posibilidad), el enunciado
peneral de la pelicula no acaba
por expresarse como moraleia
gimplista, sino que $& abre a las
interpratacionss del espectador.
Eza ambipledad hace que, logi-
caments, la pelicula no se reduz-
ra & ofrecer una visidn de la his-
toria reciente de Italia, sino alas
posibilidades politicas de nuss-
tros dias. Hay que contemplar

libremente laz egpléndidas imd-
genes de “El conformista™ para
penetrer en la dgqueza dialéctica
de Bertolucci. Estamos ante una
pelicula que tiene mucho que
decir & cada espectador. Una
obra maestra. @ DIEGO
GALAN.

Como
los tiburones,
hay que saber
nadar

Un pénerd ¥ una comstanie
temdtica del cine norteamerica-
no 2e dan cita en la Gitime peli-
cula de Arthur Penn, “'La noche
se mueye’. De un lado, al

“trhiller”, con el esquemea cldai-
co del detective encargade de
descubrir un problema aparen-
tamente =encillo, pero gue
encierra una serie de complica-
ciones qua arrastran y confun-
den finglmente a ese detective.
De otro, la preccupacion por los
“losers™, los seras marginados
gque no tenen posibilided de
desarrollarse en una sociedad
maszificada ¥ deshumanizada, El
“losar”’, en la generacifn a la
gue pertencce Arthur Penn, m#s
que una constante, es una obse-
gibn: es el retrato y el fin de esa
generaciin.

“La noche se mueve” o5,
pues, un peliculs "ortodoxa',
gue se limita a repetir las remas
del juego, =in enpafar al espec-
tador, sin llevarle forzadamants
por camings diferentes. ¥, sin
embargo, o5 un film que se intro-
duce por los ceminos de la auto-
blografia, de la erénlca politica,
de la poesia. El detective de tur-
no no es y& silo un hombre que
ha perdido e carisma de 1a infali-
bilidad {como ocurria ipualmen-
te en “'Chinatown’, en “'Un lar-
g0 adios” o en “El dlbimo testi-
go''l, sino gue se plantea a sl
mismo gl santido mora! [y politi-
col de su trabaje. Deatinado a
vipilar personajes de historias

. mediocres [maeridoa adilteros,

1mren.mas que se fogan...), su
‘propia vida y la vida de su colec-

Una alternativa para los cine-clubs

Hasta | ghera, L5 asambleas de la Federacidn
Macional de Cine-Clubs se habian Umitedo habital-
mente @ ki aprobacidn de wee seric de espectos burg-
critieos, al iestimonio del sempiterng défiot coond-
mice ¥ a le remocidn de determinados cargas de su
Junta Directiva, Parece, sin embargo, que bas cosas
ar g ser muy distintes en lo pririmo osambles
ordingris, gue & celebrard en Valencia los priximes
dfas 27 y 28 de marzo. Pues, par priverd Ve, 28 vd d
presentar en ella una altemative de souseidn
diferente, can ol propdsito de que nuestros cine-clubs
se planteen ino nueve (e de trabajo que les koga
salir de la mediprmided ¥ el gdocenamiento én que
—zalve casos aislados, sobre todo en Cotolifo— e
rrcientran actuglments. 5e trata de dar —con pala-
bros del presidente p viceprestdenie de la Junta Rec-
torg— Vel salto cuglitativo ¥ cugniifativo gibe permi-
tire [ transformactan del esquema burocrdtico de o
Federecitn  como mp\lz elementa distribidor de
peliculzs @ una entidad que gemerc un brabajo o
diversos miveles™. Traba/o que se concreta en los
SITUERTLRS aspecios:

— Produccidn de un cine “pue, realizede por fos
cine-clube, supoRgd un auidniico rescate de wno
sevie de culiures autdctores pertenecientes @ [os pal-

ge5 del Estado espasiol”.

= FPorz consegulr este frt.._r‘amr-:rds “Tas wlas que
permitan a los cine-clichs crear Lnos esfruciuras eco-
ndmicas @ trovds de los formas asocietiids meroar-
tifes que sa estimen convenientes”, lo que conlleva
una “descentrelizaciin de funclonemisnto™,

— Integracidn de ‘Ta labor cineclubicia con ofros
espectos culturales”, para “ramper of gislamienda en
gua se penis desenvolviendo la Federgoidn & frfer-
tarlz asen be actual dindriea sociopolitica de todo
el pais™,

— Andlizie da “qué 05 ¥ como ha de ser” Iﬂmﬂhﬂ
ra del cing.

Todos esins aspectos —y algirecs ofros, dift per-
diesttes de discusidn— se contendrdn en eng Declora-
cidrt de Principios que la Junte Rectora somelerd d
debate en Valencia, dentro de cuyg asamblos s
espern esteén presentes buena parte de los cerce de
gudtroctentas cine-clubs hop federador. 4 cuya
cebeza figuran unos direciives que (recidrdess su
raciente peticidn de amnistial rechazan pare ef ciee-

‘clubizmeo cualgufer tipe de elitismo cindfile, o que

tembidn s¢ va o traducie en el totel apope de la
Federacidn hacia ef nacimiento de cine-clubs #n con-
tros pbreros v en barrios. @ FERNANDO LARA,
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