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TEATRO

De nuevo
en Europa,
el “‘Bread
and Puppet
Theatre”’

Dado su cardcter bianual, en
gl 75 no habrd Festival de Nan-
cy. Sin cmbargo, preparan un
Ciglo para el prdximo septiom-
bre, bajo el titulo general de
“Teairo cimice: MASCAra ¥ par-
sonaje’”, o @] gle van A pertici-
par una serie de grupos ¥ figuras
de gran Interés, desde el italiano
Darfp Fé, a los chicanos de El
Campesino, que dirige Luis Val-
dez.

Para debatlr el Ciclo, le Direc-
clén del Fastival de Nancy deci-
dié reunir en dicha ciudad & una
garie -de criticos, presentando
paralelaments ¢l Gltimo espec-
tAcule del Bread and Puppet, de
Nuoeva York, una de las compa-
ffas fundamentalas en le his-
torla teatral de los dltimos afos.

Sabide es qua el Bread and
Fuppat —y el pan que amasan
previamente log actores v luego
digtribuyen expresa tanto un
tips de vide como una voluntad
de comunicacibn comcreta y
directa —nacid del movimiento
radical nortgamericano de los
gfing scsenta, Su escanario astu-
v muy pronto en las celies de
tueve York, a la hora de las
grandes manifastaciones contra
la puerra de Vietham, De ahi,
ligadas al espacio v al objativo
de las representaciones, sur-
fieron una serie de caracteristi-
cas que, en lo que al primer pun-
to se refiers, resumiriameos en el
uso de monumentales mufecos
—muy esiilizados ¥ capaces de
atraer la atenciin ganeral— y en
la estructurecidn de browves ¥
plistices historias, que detenian
par unos minutos a los manifes-
tentes sin romper le fluidez de la
marcha, ¥ en lo que se refiere
sepundo, an ¢l contenido critico
de tales dramas, alzados contra
la guerra, la violencia v los fac-
tores politlcos que las engen-
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El Erend and Fuppet acepta tados los especios: la celle, los patlos universitarios, ¢l harracin de feria...

dran. Vietnem, sre, B menudo,
la referencia concrete, ¥ si
gperecian  devastadorss  avio-
nes, no habia la menor duda de
que representaban a los bom-
barderos norteemericancs  gua
por entonces machecaban al
lejeno palz; pero, obviamente,
tanto la poética formal de Peter
Schumann, el director del Eread
and Puppet, como su filosofia
historica, sobrepasaban on
mucho la condicidn de un teatoo
de circunstancias, oblipade a
desaparccer cuando desapara-
ciesen sus motivaciones inma-
diatas.

Desdes hace mucho tempo
—recordemos  aguella -reflexion
de Garcia Lorca sobre el “en-
gierro’’ del teatro an los locales
Leatrales— se postula la necesi-
dad de un teatro que salga & la
calle; que se produzca en espa-
cios informales, que rompa la
sumisién & un grupo clesista
determinado, gque busgue, on
fin, el contacto social ¥ tematico
con la realidad popular. Desde
hace tempo, también, se hebla
dila ereacidn de una dramatur-
gle cersmonisl, cuyos siEnos
—deshordando los [mites del
didlopo colequial o la formula-
citn de conflictes singulares—
conecten con la culture comuni-
taria. En e3e Embito, con milsici
de fanfarria, mufiecos de una
imaginacidn deslumbrante,
defendiendn log. velores da la
vida —la alegria, Ia lihertad, =l
interés por lo que les ocurre &
todos los pueblos del munde,
etcdtera—, =e alzd ¢l trabajo del
Bread and Puppet, ¥ &0 ase am-
bito ha encontrado les sobrades
razones de SU SUPETVIVENCIE.

Hoy, el prupo acapta todos los
espacios: Lo calle y el logal tradl-
cional, los paties universitarios
y el harractn de faria_Da hacha,
e5 un grupo familiar, de treinta
y tantas personas —entre ellas,
varios nifos, hijos de diverses
pirgjas encuadradas en el gru-
po—, que ende por el mundeo pro-
clamando, & trevés de so teatro,
suz ideas v sentimientos sobre Ia
época, sobre ol hombre v sobre
la Historia,

En Mency hemos podido wer
sus dos niveles da trabajo: su 4l-
timo especticulo, “'Nuestra
resurraccion’’, de tres horas de
duracidn, que resume, a través
de una serle de histories diferen-
ciadas, su wisién de la opresitin y
de la victaria final de la justicia
—una justicia que hace del herm-
bre un ser no silo econdmica,
sing floséficamente lihea, cons-
ciente de su problamatice exis-
tencial ¥ de sus compromisos
solidario— comunitaria, ofrecido
e un gran teateo. ¥ sus habi-
tuales trabajos callejerss, mon-
tedos en las plazas da Mancy.
“Habla una wvex un Hey, un
gacerdote v un pueblo. Y los tres
tenian miado. Hasta que yino un
Gran Guerrero y prometid la
paz. Primers lo rechazaron, por-
gque también lo temieron. Faro,
finalmente, lo lamaron. ¥ el
Gran Guarrero matd, primero, al
puehblo; luegpo, al sacerdote, ¥
luepo, al Rey, queddndose como
amo ¥ sehor de todo™,

En realidad, aqui acaba la
historia. Pero el propio Schu-
mann, con el rostre cublerto por
una mascara, dezefle al Gran
Guerrero —un monsiruo de tres
metros de aliura, con cabeza de

plata v un gran mante asul— ¥
lo mata, indicando con ello gue
glptin din acabaremos con o
meciinica de le Historia y &l
hombre saré definitiva y respon-
sablements libre,

El Bread and Puppet acababa
de hacer una gira por los paises
del Morte de Africa. De Nancy
iba @ Perls, para, luego, recha-
zandg la posibilidad de seguir an
Europa durante mucho tiempo,
volver a Verment (Estados Uni-
dosl, donde tlena su domicilio ¥
desde donds irradia su inflien-
ola. Nuewa York, el escenario de
sin nacimienta, es hoy —me dice
Schumann— una ciudad muy
dificil para trabajer sin ser
deverade. B JOSE MONLEON.

ARTE

Orlando Pelayo

“Chindasvinte, Recasvinta,
Wamba, Orlando, Witiza v Tron
Pelayo.,.”. Cue.no, que no fus:
asi: que-sl dltimo de los Reyes
godos fue don Redrigo.., Efactl-
vamente, nn 5 asi 1z lsta, fero
giempre que sale 8 ralucic el
nombre de ese pintor, se me
complica e lista da los Reyes
podas. La cosa no es asf, efecti-
vements, sino mucho més ligica
¥ racional, porgue Orlendo
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Pelayo es asturiano de naclin,
aungue con injertos menchegos
~[Dios, qué penealogial—, v el
llamarse de apellido Pelayo lo
acredita, crag yo, como descen-
diente de la mas antigua
gencalopia rmal de los hispenos.
De estirpe goda clare que o es,
pomo su o ascendiente el de la
batalle de Covedonga, no hay
mis que verle su pinta de
rithjales radical, pere nada mdas.
Todo estd, creo, corregido por

ese injerto manchege que circu-
la por su sangre...

Pues @ ese godo de les As-
turias de Oviedo lo conoci yo
hace bestantes afos —;oudntos:
quince, diecizéis?— en Paris, en
ung de csos cafés de Montpar-
nasse —; 'La Coupola?, el
Salect?— donde, a §a sombra del
Ealzac de Kodin se refnen tan-
Log artistas espefioles. El, nacida
an 1920, tiene tres afios mAs que
yo. Eran log afios justos —en la

SALVAR
LA “CASA PINTADA"

No tiene suerte con sus muchos edificios histdricos el antigun
sefiorin de Melina, Bugne parte de [os castillos gue canptribuyeron
a darle su personalided autdnoma entre Castilla v Ledn estdn en
Filnas. Asl, por efemplo, puede ver el vigiero gue bafa de Aragdn
la torre novdida de Erbid o las propios muralles de su aledzar.
Mejar suerte tieren {os monumentos naturales, como lo Hoe del
Gallo, Ahera, uno de los edificios mds caracteristicos de Moling
e Aragdn (Guadalajara), la Case Pintada, estd o punto de dejar
de serlo. Situada dentro de le porte anfigua del cesco urbano,
declarada recinto histdrico-griistico, v, como tal, parece gque
defendido di todo tipo de ataques, Iz Casa puede verse cumenia-
dz en dos plantas mds y alterada sensiblentente en su interior. Lo
curiose de esie caso es que ¢ proyecto estd bosado en un ante-
provecto eprobade por lo Direccidn General del Patrimontio Artfs.
tieo y Cultural, segiin ha Recho saber el Colegio de Arguitectos de
Muadrid en una reciente note. El Colegio pide que se detenga la
realizacidn de este proyecto, sobre todo en lo referente a la defor-
macign del gspecto exterior (es decir, sl qumento de plantas), v
que s interten buscer soluciones que den reniabilided a lo Casa
Pintara, Pero se hobla aqui de ung rentabifided sociol mds espe-
culativa. Lo que se quigre para la casa o5 gue sirva hoy al pushin
come sirvid ayer, ¥ que a la par gue ser testimonio patente de urn
pasado, es asimisio elemento de una vida comunal que pueda
ser algin dia ftan rica como lp fue en los tiempos ya lejanos del
“Fuerp de Malina”. B V, M. R.

Orlanda Pelayn,

edad de que hablo— para que sa
pudiera establecer una diferen-
cia histdrica suflclents entre é] v
yoi 8l habia hecho la guerra
~hable de la puerra nuestre, de
Iz de Espana~ y yo no; él habls
perdido la guerra, v yo... dipa-
mos que me di cuenta de
haberle perdido unos afos mas
tarde, cuando fui a la cdrcel.,,
En fin, & era un exiliado. En
aquelios afos, Orlando Pelayo
pozaba de una eierta notoriedad
crtre [os artistes de Parls, por-
que no hacie mucho que le
hablan concedido el premio pare
le pintura joven gie coeo que sa
lama Othon Friesz. Pero yo,
ertonces, Io que busceba en @l
era al espadol de Pars ¥ lo
ENCONLTE.

Luego, en uno de mis viajes
dir entonces & Paris —jay, qué
tempos aquellos, en gue vo
tenfa pasaporte, comeo si fuers
une persona decentel—, pues en
elguna de aguellps viajes fui a
VAT UNa exposicidn de retratoes
de la pintura actual, organizada
por oo me acuerdo gué institu-
cidn mas o menos oficial, AllLvi,
antra otras cosas, un bello retra-
to de Albert Cemus realizado por
Orlando. Lo recuerdo hien, por-
que Camus era uno de mis mitos
de entonces, Era amigo personal
de Peleyo, v recuerdo como me
deslumbraba esa circunstancia
cuantdo yo hablaba con &l Lue-
go, coma & ml me despasapaor-
taron vy Qrlando se gquedd sn

Paris, no volvimos & vernos. En
alpuna ocasién vo escribl de ¢,
pero de memoria; no podia zer
de otra manera, dada mi situa-
cibn... Hace un par de afios ving
8 exponer agqui, a la palerfa
Fronlera, pera yo no sé gué
pash, que no estaba en Medeid,
¥ no pude comentarla, Hasta la
de ahora.

Ahora en su exposicidn, ma
han sorprendide dos cosas: Su
presencia vy la de lg nueva
paleria Altex —o tal vez Al Tex—
en la calle Almagro: una bells
ralaria de arte.

Yo dirfa que Orlendno Pelaya,
an Paris —pues toda ega obra se
ha reallzade en Paris—, lo gue
estd realizands es un descubo-
miento cade vex mas en profun-
didad de la'pintura espadala. SI
de los clisicos de la pinturs
espefola, de Veldzquez, de
Rivara, El Espafolete; de Goya,
del Graco... Pero no; no estd
recteando ni “El entierro del
conde de Orgaz'’ ni “las Meni-
nas’: lo que estd realizendo as
una investigaciin sobre la razdn
de ser del “realismo” de log
espafioles. Forque, si, Iog espa-
neles de la pinture son —como se
ha venide divicndo consuatudi-
nariamenté— “realistas”. Parp
=on realistas ng porgue se cmpe-
fign &0 la realidad wisual, sino
porle sitian a la realidad en el
primer plane de la’ representa-
cién. Diré maz; son realistas los
espadioles —los “clésicos” y tam-
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hien Orlando Pelayo— pargue
anteponen la realidad de lo que
protenden decirngs por ENCima
de Ins valores de cada obra. Por
encima, sobre todo, de sus
valores abstractos, Toda obra de
arte, para un italiano del Hena-
cimients —para un Faolo Deedlo,
o un Piero, por ejemplo—, &5 una
ecuacion de equilibrios ooneer-
tada. Pare un espafol, no. La
pintura espafiola rompe con fa
ecuacion del equilibrio para
introducir une pequed:a imper-
fecoion deliberada, una ruptura
cqn le ley dal equilibreio, en don-
de precisamente se asienta la
realidad, E! gesto, la muoec,
rompe con 13- armonds de las
estaluas... pero establece un
guantom de realidad... Orlando
Pelayo, que no tene nada de
pintor ashstracto, gue luchao
—aun ignordndolo— contra Hos
valores abstractos de cada obra,
g5 un realists porgue e anties-
tatuario, porgue busca el gesto
de la realidad que se opone a la
sobriedad de Ja scuacion equili-
brada, porque establece la ley
del desequilibrio que es 1a de la
realidad.

Cugndo tenga més tiempd
gseribing aqul mMismo un repor-
Laje solre Orlande Pelayo ¥ so
gbre. Vale la pena. Porque al
cebo de tantes afns de Parls,
Oriando Pelaye sigue siondo un
pintor espafiol. Yo dirla méds: es
un pintor “de muses'... como
gueria Cézanne que fuese su pin-
ture. @ JOSE MARIA MORENO
GALVAN.
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Escenarios
vacios

A nivel de estilo, tres impor-
ianies elamentos poseen en
comin “Les lévres rouges’”, da
Harry Kumel, ¥ “'La carne de la
orquides’, de Patrice Chérean
[l gque permite una TeseRa con-
junta de ambos films, recién
estrenados on Madrid): la pri-
macia dada a los escenarios cn

qué la accitn se desarrolla, que’
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"Les léwres rouges’,

llegan a aleanzar un valor prots-
ponicn; Su adscripcion & un
negexpresionismo  ¢omo factor
aglutinante de la pussta en esce-
ne; ¥ la posturs de sus aulores
de forzar el material narrativo
di base con el fin de permitirles
un continuo lucimiento de sus
supuestes  hahbilldades  directi-
vas. Supuesiss y 0o confirmadas
en los dos cBs0s, pues tanto
Eumel como Chéreau ofrecan un
curso completo de ineflcaz exhi-
bicionismo, donde lo més lasti-
moso es gque ambos contaban
con unos precedsntes literarios
{toda una tradicion de mitos del
pénero “fantdstice’’ como punto
de partida para el cineasta bel-
ge, v una conpcida novela de
James Hadley Chass, maesiro
de la narrativa "negra’’, en al
caso del realizador francas),
cuyes emplisimas posibilidades
gquedan destrozadas en manos
da artifices tan poco duchos.

Exclusivamente a U respon-
sabilidad se debe el que ni la
resurreccitn del mito vampirico
de le condesa Bathory (“El rojo
en los labins™], mity mucho
mejor tratado por Jorga Grau en
su “Ceremonia sangrienta'’, ni
la complicada historia de la
joven heredera a la que ens
familiares hagen pasar por loca
para quedarse con su dinero y
recurne en 51 huida a un hembre
perseguido por dos criminales
|"La chair de |'orchidée”™, 19751,
lleguen al espectador de otre
Manera que ¢omo un simpls pre-
texto para narcisistas “nd-
merss’’ de puesta en esCend.
Ello no =5 ajeno o la definida
personalidad de los dos jivenas
cineastis —con treinta fos an el
momente de realizar amhbos

films, que constituyen el sogu:
do largometraje del belga v la
“opera prima’’ del francds—,
hahiende acreditade suficienta-
mente Kumel su pepel de mani-
pulador del “fantdstico’ tanto
en televisidn como en cine [lo
demostraria también su pelicula
més  conocida, ' Malpertius”,
obra signiente a “*Les lévres rou

ges’, y fue constitoyh un Senor
fracaso en el Pestival de Cannes
de 1972}, v gquenends Chéraan
sepuir jupando en la pentalla el
papel de “enfant terrible’” que le
din fama dentro del teatro fran

cés de log afios sesenta, Mas alla
del poder de supestidn que ejar-
oen an ellos excelentes ectrices,
como Delphine Seyrig o Simone
Signoret, sblo queda de estos
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“Los juicing de Oscar Wilde™, de Hen Hughes.

films ¢l recuerdo de unos magni-
ficos escenarios por donde se
patteq el vecin de una petulancia
croativa, de un deseo de “epa-
tar’”’ realmente insufrible.
B FERNANDO LARA.

Vigencia
de Oscar Wilde

Hace seis o siete anos se
anunclt en Espafia ¢l estreno de
“Log juicios de Oscar Wilde™,
pero la pelicula fue prohibids
por la censura, ¥ hasts hoy mo
ha podido superar los estrechos,
ridisnios, sgobiantes margenes
(L& 858 CEOSUTH viene imponien-
do a la vida cultiral espaiola,
Se dice, v posibiamente no sin
razin, que hey ooasiones &n gue
ofa censura sipue prohibiendo &l
cabo del tiempo pelicules que
fueron “escandaloses” para ella
en su din —come “La doles
vita™, de Fellini—, por iemor 2
gue los espafioles se mueran de
un ataque de risa al wer “inte-
gramente” lo gue no le dejaron
en su momento. Peliculas
Lmoralas, reaccionarias, insl-
pldas, que e nadie hubierzn
escendalizado (ni siquiere
interesado), pere que a los
gafiores censores les quitaron ¢l
suefio durante semanas.

Una de esas paliculas &5 " Los
juicins da Oscar Wilde” que ha
necesitado unos ocho afos para
poder ser apia para espafoles;
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