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cerlo un heterodoxo, como yo
digo de &l en la pequefia intro-
duccién de su catilogo.

For ‘cierto, que a Tur Costa
también podria vérsele una cier-
ta insinnacidn clisica. Es muy
lewe ¥ muy secreta. Y hahria que
vislumbrarla por ¢l lado de cier-
tas, lpjanisimas alusiones de
algunag grecas marmiress.. W
JOSE M. * MOREND GALVAN,
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Homenaje
a Luis Lacasa

Cuanda, en 1921, Luis Lacaza
terming su carrera de arquitecto
en Madrld, tiene intenciones de
egpecializarse en la construc-
citn con hormigén armado, ¥
pera allo visja a Alemania. Allf
cambiard de ides, ¥ en la Ofici-
na de Urbanizacifin de Dresden,
en la Bauhaus v en el estudio de
las  expericncias  urbanisticas
mAs interesantes de ege momen-
to europeo, comenzard la forma-
cidn de su conciencia urbanfs-
tica.

El propio autor la expresaria
con claridad cartesiana en una
fraze de 14933: “Empecé a
vislombrar lo gque nadis me
decia: que el mal habia que bus-
carlo mas al fonde, que la solu-
cidn del problema no era simple-
mente una transformacidn en la
tramitacitin de lns proyectos de
arquitectura, que no bastaba
implantar nuevas ordenanzas o
cambiar los Estatutos de la
Sociedad de Arquitectos convir-
tiétndola en Colepio de Arguites-
tos. Fue entonces cuando com-
prendi que la solucifn del pro-
blema sdlo. podia encontrerse
abarcando no s6lo A los argni-
tectos, sino toda la sociedad en
su comjunto. Habia, pues, que
pensar en la forma de cambiar
€] répimen econfmico-social
Hebis, pues, que pensar én la
politica”, Frase ahora recogida
en el volumen “Loie Lacasa,
escritos  1922-19317, editado
por el Colegio Dfcial de Argui-

tectos de Madrd [COAM). El
libro se ha editado a la par que
se inanguraba unia exposicidn
sobre la vida ¥ obra de Lacasa
"Racionalismo madrilefio. Luds
Lacasa, 1920-1939"), que com-
prendis también un ciclo de con-
ferencias, la primera de las
cuales ha side pronunciada por
el amuitects catalfin Oriol Bo-
higas.

La exposiciin —dirigida por
Jorge Lacasa, Carles Sambricio,
Danie] v Rafsel Zarza— s¢ ha
organizade en tres blogues:
Antecedentes, 1900-1922; Dic-
tadura, 1923-1930; Repiiblica,

Em&qh-supnﬁnrda lnwsﬁz_adnn&s
Cientificas. Con &e proyecto, Laca-
54 ¥ Sinchezr Arcas ganarian, o
1928, &l primer promio institoido
por 1a Fundacikin Rockeleller.

1931-1939. A través de ella pue-
de seguirse 18 peripecia wital de
Lacasa (Ribadesslla, 1894 ; Mos-
ca, 1966).

No fue la suya una vida c6-
moda. Después de des afos de
Elmp]ia{:infru de estudios en Ale-
manig, vuche a Espaiia, y parti-
cipa en la revista “Arguitec-
tura”, prepara el I Congreso
Ha{n’nual de Urhanismo 7 el
XI Congreso de Anquitecturs, del
que 5 secrataro, En 1927 entra
en la Oficing Técnica de la Cru-
dad Universitarda, y poco des-

pués gana, con Sénchez Arcas,

R

Luis Lacasa, en 1838, en el exilio, ]rd‘urnntammlanmpﬂam 1860,

¢l primer premio de on concurso
de la Fundaciin Hockefsllar.
Eseribe en 'El Sol”, pronuncia
conferencias y participa activi-
mente en la vida profesional,
contribuyendo a la creacidn de
Colegios de Arquitectos. Las
obras se suceden: campos de
deportes de la Universitaria,
Hospital Provincial de Toledo,
provecios de extensidn y refor-
ma de Madrid (en 1931 ingresa
en la Oficina de Urbanizacidn
del Ayuntamiento), ete. También
los premios: primer premio en el
concurss de pueblos de laz mér-
genes regables del Guadalquivir,
en el Plan de Extension de
Loprofio... Cuando estalla la
guerra, Lacasa estd en Madrid;
aqul entrard en el Ouinto Hegi-
miento, ¥ luego marcha a Valen-
cia, donde ingresa en el Consejo
da Colaboracion de “Hora de
Espafia”, junto 2 Ledn Felipe,
Angel Ferrant, Antonio Macha-
do, Moremnn Villa, Hergamin,
Rodolfo Halffter, Alberti,
Navarro Tomés, José Gaos,
Albertn, Ferndndez Montesinos,
Démaso Alonso (més tarde
entrardén Cernuda, Bosch Gim-
pera, etc.). En 1937 es arquitec-
to jefe para la construccion del
Pabelldn Espafiol de Parls, que
realiza junto & Sert. Al toirmano
de la puerra pasa la frontera a
pie y s internado en Argelés. En
1940 marcha a la TTRSS, ¥ tra-
baja en la Academia de Ciencias
v en la de Arquitecturs, En 1954
sale para China para realizar
trabajos cditoriales, ¥ en 1960
vuelve a Espaia, de donde tiene
gue salir al mes de llegar. Regra-
g8 A Muosed v trebaja en tamas
de arte ¥ arquitectura hasta su
miLerie,

La proyeccidn vital de Lacasa

tuvo siempre un denominador
comiin: el hombre en su vida
socinl. ¥ asl, como arquitecto,
criticd al formalismo y busch

nna arquitectura funcienalista,

entregada al servicio del hom-
bre gue hehria de hehitarla;
como urbanista, munca perdid
de vista los factores econbmico-
sociglez, ¥ al servicio de las
necesidades del ciudadano
subordiné toda teorfa ¥ toda
prictica. Ademss, en su ambity
profesional, buschd afanosamen-
te la integracitn del arquitecto
en el devenir politico-social del
pals. H
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Un local
para el teatro
independiente

Lo gque va a intentarse ahora
¢n la sala Cadarso, de Madrid,
5 algo que debié ponerse en
marcha hace mucho tiempo. Se
trata de crear un local donde los
frupos independientes ofrezcan
su trabajo diariaments, en tam-
poradas que no habrin de limi-
tarse 8 mostrar log dos o tres
mejores espectaculos consegui-
dos en este campo, sino a
revelar ¢ resultado global del
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movimiento. El proyecto es
58710, porque unoe de los proble-
mas csenciales de nuestoo teatro
independiente ha sido siempre
la falta de locales, solamente
gbiertos —salve en Colepiog
Mayores ¥ elgunes gue oira
excepcibn— a los grupos de
mejor nivel.

El plan promete, pues, algo
més sustancieso que el encuen-
o con una exigente seleccifin
del teatro independiente, ofreci-
do en temporadas o clclos, en el
marco de un lpeal comercial, o
que ESEE Tepresenteciones
asporadicas ante piiblicos adic-
tos, cuyo éxito puede cantarse
de anlemano, Lo que va a inten-
tar ahora el grueso del teatro
independients —poDque sopongo
que la iniciativa desbordard
cuglquier centralismo madreils-
fio— g5 “‘der la cara” de un
modo. regular, autogestionando
su temporada ¥ presentdndose
como un fenfmeno artistico y
social coya razin de ser estd en
lo que ofrece antes que en coal-
gquier intencienalidad merginal.

Nada mos hace més falta des-
pués de tantos afies de medias
palabras, que cmpezar a ofr las
palabras enteras, pars que, poco

8 poco, los valores cufturales y
politicos alcancen su verdadero
lugar. Hay que darle al desaho-
go su papel de necesidad social,
de comienzo de la confrontacifin
piiblicst con nuestrs tantos afos
silenciade u oprimida identidad.
Desde csa perspectiva, nada
mas saludable gque empefios
como este de Ia sals Cadarso,
cuya hipotética utilizacién en
libertad contribuiria a que las
cosas, en lo que al teatro inde-
pendients s refiere, se pusieran
en su sifio, ¥ supiéramos hasta
dinde —y quiénes en concrets—
acertaron o s perdieron en la
biisqueda de una respuesta
Cudl ez, en fin, su valor como
expresidn artistica y social en ¢l
marco de la vida espaiola. ¥
cufil su capacidad de convoca-
toria,

“'Matas ¥ rateros’’, el sepundo
espectécnlo de la sala Cadarso
—el primero fue “La bpera del
handido”, el tercern serd “ Woy-
zek”— es, en realidad, una wer-
sitn muy libre del ya conocido
“El retable del faotista’, de
Jordi Teixtdor. Sus cinco ac-
vores, cuya diversa nacionalidad
explica In denominaciin de G-
po Internacional de Teatro,

intentan, en una linea de humor
claramente arraigada en la
“iradiciin  Tébano™, exponer
divertidamente la parsibola peli-
tica. Algunes aspectos de la pro-
preesta de Teixidor se modifican
sustancialments, al servicin de
una explicitud y un descaro que
no hubieran sido posibles cuan-
do Felin Formosa estrénd en
Barcelona el texto originario.
Cierto espiritu del joven teatro
politico latinoamericans no deja
de incorporarse a la representa-
cifin, cof 51 COOSECUENLE Carga
de ssquemsatismo v agresividad
elamental.

Mo es hora de hacer balance
de lo que apenas acaba de mi-
ciarse vy merece &l mayor aben-
to, pero tal vezx un modo de erTi-
mar ¢l hombro sca reiterar la
necesidad de que contemplemos
el fendmenn con wna atenclin
critica desprovista de tomas de
partidn deformantes. Pare ewi-
tar que el valor real de ese tea-
LTO S0 nOS CSCApE ¥ que =y este
e2 ailp uno de los aspectos del
problema global espafiol—, en
nombre de las grandes ideas,
Justifiuemos respuestas objeti-
vamente pobres o falzas, m
JOSE MONLEON.

Mel Brooks,
parie segunda

El cine de humor, y le sibira
muy especialmente, corren ol
riesgn de desmelenarse de for-
ma gratuita, perdiendo incluso
su objativo principel desmitifi-
cador, 5i el antor se antecompla-
ot ficilmente con todo fo que se
le ocurra. Lo que en un principio
podia ser incisive, deja de ser
hasta cimico por un afin como-
din de cocontrar “gracia” don-
de, por lo superficial, =dlo hay
ingamuidad. La sitira de un pé-
nam cinematoprafico, por ejem-
plo, serd tanto més eficez cuan-
to con méds Tigor esté entandido
cs& género. Ese era el acierto de
“El jovencito Frankensbein',
que & rela de los clentos de ver-
510nes cinamatograficas ye exis-
tentes sobre la famosa nowvela
5in suprimir o que de wilido
tenian esas versiones.

(Mra cosa difsrente sonm les
peliculas anteriores de su direc-
tor, Mel Brooks, gue se han
estrenado. posteriormente en
Espana, Tanto “El misterio de
Ies doce sillas™ como "Sillas de
montar calientes” [aungue muy
especialmente la primera de las
citadas) son victimas de la "ne-

| cesidad de hacer refr” v pierden

an al chista ficil el rumbo desmi-
tificador previsto. Hay ona con-
tinue tontaciin en estos HUEVOs
directores de cine de humor, de
humor judio {de Ja que sélo ba
escapade con dignidad Jerry
Lewis, sunque tampoco en todas
las ocasiones), que consiste en
convertiree ellos mismos en las
finicas foentes posibles del
humor. La personalizaciim,
cuando es vanidosa se agota sin
servirle & nadie. Woody Allen
serfa la antitesis de Lewis en
este centido. ¥ Mel Brooks estd
cerca de parecerse a Allen.
“Sillas de montar calientes™
£s una sitira del “western”;
personajes noevos (un “sheriff
negro) abren situaciones nuevas
que permiten sativzar los pran-
des thpicos del génernp, Ademis,
Brooks afiade un intento de des-
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