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espectador espafiol puede a par-
tir de¢ "Teorcma' encontrar las
ilaves que le permitan abrir un
universo que quizd hasta ahora
Iy piense, por ejemplo, en **For-
cile” o “Edipa, &l hijo de la for-
tuna”, larpometrajes inmediata-
mente postarior y enterior al
que cpmentamos) s le aparecia
como alfo excesivamente cerra-
do, complejo e incluso inadse-
quible.

¥ concedo & 'Teprema™ este
valor de “via de conocimiento
no ya por 50 cxcepcional calidad
como obra cinematoprafies, ni
slguiera por la estimacion subje-
tiva de qua nos hellamas ante el
mejor Pagoling, sine por mi
cregncia de que —merced a una
estructura narrativa que €5 tan
férrea como el titulo de la pe-
licula hece suponear, pero, prec-
samente por ello, tan matemiti-
camente clarificadora— *“Taore-
me’" sintetiza con o] maximo de
exactitud unas constantes temnd-
ticas qua, presentes a lolargo de
la trayectoria de Pasolini, cabria
incluir en estos cuatre nicleos:
a) el testimonio de la crisis his-
torica de upa burguasia indus-
tral gque sa debate entre 50 iner-
cia como clase y su deseo
inconsciente de encontrar una
altarnativa distinta para su exis-
tencia; b) lo sagrado (o lo mitico
o lo mAgico) coma un valor olvi-
dado- por dicha burguesia
mediante une etapa anterior de
distorsionamiento v mixtifica-
cifn: cf la realidad de un sub-
proletariado —o, en otros casos,
de un campesinado— que man-
tene sin contaminar dicho va-
lor, paro tembién sin explicitarlo
exteriorments, as decir, an esta-
do de potencie, v d) 1a creencia
de que el erotismo es, mas alld
di una “fuerza natural”, el fini-
co sistema de signos verdadera-
menie comunicative dentro de
una socieded que ha prostituido
cualquier otro codige de Tela-
cifin intarhumana,

Constantes que, de acuerdo
cof gl nombre del film, Fasolini
no aplica aqui a manera de axio-
mas |" principio, verdad o propo-
siciin tan evidente que no nece-
sits. demostracion’l, sine como
hipétesis de un verdadero teors-
ma [‘tods proposicidn que nece-
gita ger demostrada para con-
vertirse en evidente™). Eg, pues,
también la suya una “via de
conocimiento’” gue se articula

£n tormo & une accibn dramética
muy simple, donde dichas hiph-
tesis van a entrar en juego: al
sano da une femilia de la alta
burguesia milanesa llepa un
“hudsped”, un “visitante™, que
transforma la vida de cuantos la
integran después de haber man-
tenido relaciones sexuales con
todos cllos. Una vez producida
su marcha, cada uno de log cua-
tro miembros de dicha familia
orientard su existencia de
manera radicalments distinta a
Come era antes de que surgiera
al “visitante, pero todos aca-
barin en uno ¥y otro tipo de
alienacion o autodestriceion. ..
56lo les liprimas de la criada de
grigen campesing, que también
uwvo contiacte con el huésped™,
indican bejo la tierra que cubre
su cuerpo el posible renacimien-
p —segin mantenis Pesolini—
de uma primitiva civilizacifn
agricola donde “lo segrade™ no
conduzca a le destruccidn.

Desde esta centemplacidn del
film; la coestidn de quién sea
eze “huésped” me parcee irrele-
vante, Dios, la Belleza, la Auten-
ticidad, Eros, Dyonisos, la Liber-
tad.,, ¢aben dentro de ese con-
cepto da lo sagrado, lo magico o
Io mitico que Pasolini introdgce
para dezencadensr su dermos-
tracitn del teorema. A cade
espectador corresponde ahora
darla o no por villda. m FER-
NANDOD LARA.

Viejos tiempos

Tres peliculas norteamerica-
nas estrenadas raciantements
¢n Esparia tratan de repelic vie-
jos esquemas de peliculas que,
pior una u oira reEin, acabaron
por convertirse en otras ocasio-
NEs en prandes GEitos commer-
cinles. “Hindenburp™, d¢ Bobert
Wiza; "La reencarnacién de
Feter Pround”™’, da J. Lee Thom-
son, ¥ "Tarde de perros”, dae
Sidney Lumet, son tituloz que e
TMitan, BNteS qUE & un interés
particular, a una trayectoria del
cine de Hollywood gque conse-
guia, con las fhrmulas imitedas
en estas peliculas. no sdlo sos-
tancipsos beneficios de tagquilla,
sino hasts en ocasiones, pelicn-
las coya importancia supers-
ba les previsiones meraments
mercantiles de los productores.
Bastaha que pudicran sar dirigi-

des por Huston, Hawks, Ford,
Cukor, para que —no siempre,
pero = 1as suficientes veces para
poder destacar ahora a cstos
directores junte a otros mo-
chgs— esos temes esquemati-
c08 ¥ repetitives tuvieran oca-
sifn de alcanzar niveles expresi-
vo3 que ahora, en manos de
realizadores menos imaginati-
vos ¥ también menos interesa-
dos en lo que hacen, no superen
siquiera el aimple ¥ memo entrme-
tenimiento de tebeo. Inevitable
5 considerar tambidn que, ade-
més del “talento” particular de
unos directores, el cine de Holly-
wood respondia entonees —afos
treinta y coaronta— @ unas
estructuras donde todo era posi-

|

ble: desde la necesidad urgente
de repetic siempre las mismas
peliculas con los mismos ac-
tores, hasta la posibilidad de
que esa5 rapeticiones tovieran
unns margenes de libertad que
la preocupacién de cade autor
desarrollaria en sentidos diver
505, .
El caso es qoe ante los tres ti-
tulos rectén estrenados aqui, se
tiene continuamente la Impre-
zifin de que, en lugar de esire.
ngs, son reposiciones. Tal as I8
mimétice ¥ aburrida imitacidn
que hacen de peliculas an-
teriores. Y si, en todo caso, no
se imiten pénerns o peliculas
concrelas (como en el ceso de
“La resncarnaciin de Peter
Pround”’), ¢ tal la ansencia de
inventiva del seflor Lee Thomp-
som, que cada espectador es

capaz de imaginar el desareallo
de la secuengia sipuients a la
que estd viendo sin hacer para
allo el menor esfuerzo inventivo;
lo que se repite aqui es une foe-
mula estitica conservadora y
grizs que da inmediataments la
clave de la pelicula. "Suspense"
barato destinade a la ingenua
identificacién del aspectador
con un protagonista Erepetible y
atipice cuya conducta o coyo
madio de accién no traspasan la
mera anéedota. 5iha habido en
les altimos astranos alpuno espe-
cialmente aburrido ¢ irrecomen-
dable, habria que citar esta
“reencarnacién’ como modela.
Sin olvidar por ello el “Hinden-
burg™, de Wise, donde se imitan

de nuevo los mecanizmos de las
pelicalas “de catdstrofes”. Dae
nuewo agui hey, pues, una
axtensa gama de personajes de
“caracteres bien distintos ¥ de-
fmidos™ (70, que wan a des-
arroflarse a lo large de dos
horas [dos larpaz e intermina-
bles horast para, fnalmente,
morir o no [segin el capriche del
guionistal en la terrible catistro-
fe que s¢ avecina.. v que el
espectador imegina desde e
prineipto de la pelicula. 51 hasta
ahora las “catdstrofes” del cing
"madarng’’ partian di trapedias
inventadas, agui se nos de ls
coartads histirica vefiriéndose
al fracaso del vuelo del “Hin-
denburg”, dirigible nazi que, se
decia, habia sido creado para
demostrar al munde la
superioridad técnica de la Ale-
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menia hitleriana. Mieotras que
permanece  {gnorade pera la
Historia la aoténtica razdn de
gge fracasn —sabotaje o acciden-
te—, la pelicula de Wise no duda
en "'demostrar” que fus la pri-
mera de ¢sas causas la respon-
sehle del hundimiento de la
experlencia, sin ancontrar para
s explicaciin mas que un pers-
grino personaje medio cologque-
cido gque, s no ten{s spficientes
rezones pollticas para sabotear,
tiene la suerte de perder a .su
novia a manos de la Policla
secreta nazi en medio del
desarrollo de la pelicula, con lo
flle AUMSNIEN SIS razonss.
Por fltimo, “"Tarde de
perros”, da Lumet, que s¢ remite
a las peliculas de atracos como
modele genérice ¥ que dice ins-
pirarse an un hecho real ocurri-

ingpiracitn no trasciende la
antedota, porgue, aungue
liperamente apuntadas, no se
desmenuzan nunca las posibles
neas importanies que la andc-
dota lleva consigo, NI la con-
ductes de la Policla icon un ab-
surdo  despllegue de fuarzas
para contrarrestar la actitud de
los ingemuos ¥ frustrados atra-
cadores, con un asesinato final,
frio, caleulado v, por supuesto,
innacezeriol, nila de los propios
atracaderes {de los que uno de
ellos destaca [undamentalmen-
te: aguel que tenls como motrvg
del atraco la necesldad de con-
seguir dinero para pagar la
operaclén da camhin de samo o
su amante masculingl son anali-
zadas en profundidad. Duranie
toda s pelfeula, Lumet no sabe a
qué carta gquedarser seguir la
simple aventura de un hecho
menor, si entendarlo en su posi-
ble perspectiva politice, i hacar
un alegato con la excesiva
violencia da la Policia, s incli-
narse por el andlisis psicoldgico
de un,personaje partcular gue
podria conducirle al entendi-
miento de muchas condoctas
humenas aparcnigrhente anor-
males, El resultado es, si bien
por comparaclén a las otras dog
pelfculas citadas, mas brillante,
ng par ello de mayor interds,
Nos encontrames ante titulos
que cubren la programacién
consumista de unns locales que
siguen  teniendo cerradas les
posibilidadez de programar
aquellas pelicules que sigoen

do en Mucva York en 1972, La.

haciéndese por esos lares (v por
€gtog, qua Amilibia, en *Pueblo™
hablaba de hesta catorce pe-
Heulas espafiolas con  graves
prablemas de censura). Pelicu-
las Insoportables sa hacea por
todas partes, pero también hay
oiras que, al menos por compean-
saciin, tenen que propramarse
con las mismas facilidedes. @
DIEGD GALAN,

TEATRO

“Camelamos
naquerar’’

He visto al espactéculo en el
teatro de la Princesa (teatro
nacionall, de Valencia, Antes se
ha presentado en diversos
locales del pals v =& que muoy
pronto podremos verlo en ung’
de los prandes teatros do
Madrid,

El texto v el guidn son del poa-
ta granadino José Heredia; la
direccifin, de Mario Maya, que
intarviene & su ves como bailaor
al lado de la excelente Concha
Vargas, Dos cantaores, GOmes
de Jerez v “El Piky", v dos gui-
tarristas, Paco Cortés y Pedro
Escalona, completan esta breve
Ccompania.

ak 3

Sobre la intsncifn de “Ca-
melamos naguerar” [queremos
hablar), los textos de José Hers-
dia oo dejan la menor duda. Se
trata de recordarnos las perss-
cuciones de gque fue objeto el
pueblo gitano y afirmar la
voluntad de que acaben deflniti-
vamente; los textes de antiguas
disposielonas v cantes dan fe de
lo primero; los versos de Here-
dia ¥ la misma existencia del
especticulo, de lo segundo.
Paralelaménte estin  nuesiras
propias concluglones, a I vista
de loz viejos v segregados
harrios v del lugar que ain hoy
ocupan los gitanos en la socie-
dad espadiola, El trabajo, como
s¢ ve, ¢ inserta claramente en
una ‘corriente que, frente al
menejo turfstico, populachers o
académicamente erudito del
cante andaluz, tiende a sub-
rayar su orlgen social, 1as situe-
clones represives que contri-
buyeron & prestarls su actual
acento, su valor, ¢n fin, de gran
cronica popular, Personalmente,
hace va warios afios, en una
zerie de repartajes publicados en
TRIUNFO —y recogidos luego en
un volumen que, o razdn a la
coleccidn que lo encuadraba, se
tituld “'Lo que sabemos del fla-
menco™—, insistl yo mismo en
una interpratacidn politica del
cante, que luego han ensancha-
do muchos grupos y personas.

Primero, timidaments, en pri-
vado; luego, an el papal impre-
gor después, en la proyeccitn
pislada da algunos cantaores;
ghora, va en el teatro, a Ltravés
de una serie de espectdculos,
ciada cual con sus caracteristi-
cas propias, pers ideoligica-

“Camelamos naquerar”, de José Heredin: denuncia de una segregacldn.
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