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menia hitleriana. Mieotras que
permanece  {gnorade pera la
Historia la aoténtica razdn de
gge fracasn —sabotaje o acciden-
te—, la pelicula de Wise no duda
en "'demostrar” que fus la pri-
mera de ¢sas causas la respon-
sehle del hundimiento de la
experlencia, sin ancontrar para
s explicaciin mas que un pers-
grino personaje medio cologque-
cido gque, s no ten{s spficientes
rezones pollticas para sabotear,
tiene la suerte de perder a .su
novia a manos de la Policla
secreta nazi en medio del
desarrollo de la pelicula, con lo
flle AUMSNIEN SIS razonss.
Por fltimo, “"Tarde de
perros”, da Lumet, que s¢ remite
a las peliculas de atracos como
modele genérice ¥ que dice ins-
pirarse an un hecho real ocurri-

ingpiracitn no trasciende la
antedota, porgue, aungue
liperamente apuntadas, no se
desmenuzan nunca las posibles
neas importanies que la andc-
dota lleva consigo, NI la con-
ductes de la Policla icon un ab-
surdo  despllegue de fuarzas
para contrarrestar la actitud de
los ingemuos ¥ frustrados atra-
cadores, con un asesinato final,
frio, caleulado v, por supuesto,
innacezeriol, nila de los propios
atracaderes {de los que uno de
ellos destaca [undamentalmen-
te: aguel que tenls como motrvg
del atraco la necesldad de con-
seguir dinero para pagar la
operaclén da camhin de samo o
su amante masculingl son anali-
zadas en profundidad. Duranie
toda s pelfeula, Lumet no sabe a
qué carta gquedarser seguir la
simple aventura de un hecho
menor, si entendarlo en su posi-
ble perspectiva politice, i hacar
un alegato con la excesiva
violencia da la Policia, s incli-
narse por el andlisis psicoldgico
de un,personaje partcular gue
podria conducirle al entendi-
miento de muchas condoctas
humenas aparcnigrhente anor-
males, El resultado es, si bien
por comparaclén a las otras dog
pelfculas citadas, mas brillante,
ng par ello de mayor interds,
Nos encontrames ante titulos
que cubren la programacién
consumista de unns locales que
siguen  teniendo cerradas les
posibilidadez de programar
aquellas pelicules que sigoen

do en Mucva York en 1972, La.

haciéndese por esos lares (v por
€gtog, qua Amilibia, en *Pueblo™
hablaba de hesta catorce pe-
Heulas espafiolas con  graves
prablemas de censura). Pelicu-
las Insoportables sa hacea por
todas partes, pero también hay
oiras que, al menos por compean-
saciin, tenen que propramarse
con las mismas facilidedes. @
DIEGD GALAN,

TEATRO

“Camelamos
naquerar’’

He visto al espactéculo en el
teatro de la Princesa (teatro
nacionall, de Valencia, Antes se
ha presentado en diversos
locales del pals v =& que muoy
pronto podremos verlo en ung’
de los prandes teatros do
Madrid,

El texto v el guidn son del poa-
ta granadino José Heredia; la
direccifin, de Mario Maya, que
intarviene & su ves como bailaor
al lado de la excelente Concha
Vargas, Dos cantaores, GOmes
de Jerez v “El Piky", v dos gui-
tarristas, Paco Cortés y Pedro
Escalona, completan esta breve
Ccompania.
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Sobre la intsncifn de “Ca-
melamos naguerar” [queremos
hablar), los textos de José Hers-
dia oo dejan la menor duda. Se
trata de recordarnos las perss-
cuciones de gque fue objeto el
pueblo gitano y afirmar la
voluntad de que acaben deflniti-
vamente; los textes de antiguas
disposielonas v cantes dan fe de
lo primero; los versos de Here-
dia ¥ la misma existencia del
especticulo, de lo segundo.
Paralelaménte estin  nuesiras
propias concluglones, a I vista
de loz viejos v segregados
harrios v del lugar que ain hoy
ocupan los gitanos en la socie-
dad espadiola, El trabajo, como
s¢ ve, ¢ inserta claramente en
una ‘corriente que, frente al
menejo turfstico, populachers o
académicamente erudito del
cante andaluz, tiende a sub-
rayar su orlgen social, 1as situe-
clones represives que contri-
buyeron & prestarls su actual
acento, su valor, ¢n fin, de gran
cronica popular, Personalmente,
hace va warios afios, en una
zerie de repartajes publicados en
TRIUNFO —y recogidos luego en
un volumen que, o razdn a la
coleccidn que lo encuadraba, se
tituld “'Lo que sabemos del fla-
menco™—, insistl yo mismo en
una interpratacidn politica del
cante, que luego han ensancha-
do muchos grupos y personas.

Primero, timidaments, en pri-
vado; luego, an el papal impre-
gor después, en la proyeccitn
pislada da algunos cantaores;
ghora, va en el teatro, a Ltravés
de una serie de espectdculos,
ciada cual con sus caracteristi-
cas propias, pers ideoligica-

“Camelamos naquerar”, de José Heredin: denuncia de una segregacldn.
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mente entroncados en la pro-
puesta de La Cuadra.

Mo &3 oosa de repasar ba lista
—an Malaga hay ahara mismo
un trabajn teatral an ese linea y
un prupo grenadino, Le Tabla,
presantd otro afin en - muchas
ciudades cspafinlas—, pero creo
que 'Camelamos naguerar’
comparace con vicios y virtudes
especificos, ligados a ls marce-
da personalidad del bailaor
Mario Maya, que o5 también el
director del trabajo. Con lo que
quiern subrayar que, al margen
de tode vinculacitin ideolégica a
Ia citada corriante, &2 trata de
un especticulo que debe ser juz-
gado por s mismo, sin trans-
ferirle opiniones extrafdes de los
ntros. Lo gue, en cualguisr ceso,
tiena el valor de aclarar que ol
acuerdo ideologicn no ha hecho
sing poner en marcha un proge-
50 estético en el que serdn
muches v diverzas las res-
puestas.

(¥ coAl es le respuesta de
"Camelamos naguerar’? Fianso
gue Mario Maya —que va hizo
un meritorio  esfuetzo, mesos
eirds, en Torres Berme{as para
escapar a las firmulas del “ta-
blao"'— a5 uno de nuesiros pri-
merisimos  bailaores; dotedo,
ademas, de una pran capacidad
coreografica, su carreta acusa
la disciplina, le ambicidn v la
solidez de quien ha dedicedo
todo su tiempo & hacar progre-
sar la expresividad de su len-
guaje. Con cuyas afirmaciones
entramos de {nmediato en el
conflicta sustaneial que el eapee-
tAculo plentea: la presencia en
el arte de Mario Maya de una
tradicion balletistica, de un refi-
namiento ¥ una lue que, por mas
que al beilaor eche sua ralces en
la comunidad gitana, se contre-
pone & Ja brutalidad de los docu-
mentos y persecuciones evoca-
dog. De un lado estaria, poes, la
realidad popular, la situscidn
represiva, la wiolancia recists,
gue definen los documentos; del
otro, un desarrollo coreoprifics,
teatral, cuyas connolaciones nos
remiten necesariamente & la
moderna  historia del “bellet
espafiol”, El valor v la honasti-
dad de Mario Maya ha consisti-
do en asumir —sin enmascarar—
al nivel real en que se encuentra
zu lengueje ¥ ponerlo 8l servicio
del jruién propuasto por Heradia,
shlo que, v ello os inevitable, por
la dizociacion histérica entre el
puebio v el desarrollo coreogré-
fico ¥ teatral del “baile flemen-

co'', cste servicio os mds una
ilustracién, una significacidn
derivada del texto que una iden-
tificacidn dramatica, una signi-
ficecidn surgida del beile como
signe de la persecuciin v la
muerta,

El equipo estd formado. por

pentes waliogas, aungue Mario.

Maya, Concha Varges y "El
Piky"" mon, 5in duda, Ios gue mis
definen el trabajo. Un trabajo
bello v guizd polémico, pero
afrontade con tal honestidad
que remite & las [njusticias de la
Historie su mizsmo conflicto aspé-
tico. B JOSE MONLEON.

El dltimo
Wesker:
“Las cuatro
estaciones’

Todo el mundo sabe que
Arnold Wesker fue uno de los
méximos Tepresentantes de la
“Genarecion de Jovenes Aira-
dos™, que conqguistd a atencidn
general con “'Mirando hacie
atrds con ira'', de (lsborne, ¥
gue tenfa su razdm histérica an
los nuevos tiampos —ascenso dal
laborismo v liquidacion  del
Imperio= de Inglaterra. Mucho
ge gseribld por entonces de un
teatro que absndonebe les pao-
tas de la comedia poética de los
Rattigen o Coward y sustituia
los personajes de la alta clase
media por otros extraldos del
medio popular. ¥, por tanto, que
rechezaba los tradicionales con-
flictos hoparefios de la pargje
para insertar a los héroes dra-
maticos en el acelerado proceso
de la socieded inglaze. El senti-
do dltimo de todo este teatro
parecia claro, v asi, por ejemplo,
a nadie pudo sorprender que
Arnold Wesker fuera invitade a
Cube en més de una ocasiin,

Sin embergo”™ bueno serd
recordar que ni es su periodo
miés radical este teatro de des-
pegd del problema de las "rela-
ciones personales”. Ses en Un
sabor 8 miel”, da la Delenney;
seg en la ya citade “Mirando
hacia atris con ira”, de Oakbor-
ne; 8 en URalces”, de Wesker,
por citar trez ejemplos cldsicos,
encontramos e debate politico a
través de las frustraciones y fra-
casos individuales, La sociedad
BH, BNLES CUE Ung estructura
politica, un “hibitat" coltural,
una atmfbsfera, un émbito de

™ iy

Amold Wesker.

carecreristicas  determinadas,
en el cual se debaten los perso-
nejes. Les ralces socioecondmi-
cas de esas caracteristicas no se
niegan en absoluto, pero, lejos
de enfatizarlas y tomarlas por
centro de la procupacion drami-
tica, aparecen insertas en el
comportamiento cotidiano. Ese
ha sido, por citar un ejemplo
ilustre v en cierto modo pa-
ralelo, el caso del cine de Lo-
sey, donde, semin ha manifas-
tado el realizador, tantas veces
s¢ ha denuneiade ung realidad
social a través de la constete-
cifn eacuets del reiterado frace-
50 de la peraja, con todo lo que
ello comporta de mestabilidad,
de aburrimients ¥ de amarguta,
El personaje, en jugar de dages-
timar el teme del amor, intenta
profundizerlo, sansibilizatsa &
&l, encuadrario en un procesc
vital en ¢l que todo —la politica v
los sentimigntos privados, les
iders v las emociones, el com-
promiso social y el gesto intimo—
58 intercondiciona v es ipunal-
mente fundamental, Al hombre,
erl fin, lo gque le importa en este
teatro es vivir —y el amor es una
menifestacién de su vida—, de
menera que Ja actitud politica,
lejos de nacer de un aprionismo
moral, se hace ideologla como
resultade inesquivable de la
experiencia cotidiena.

“Las cuatro esteciones’, que
partenece al Gltimoe pericede de
Wesker, vs un desarrolle de lo
que venimes diclendo, Contra lo
que alpunes han supuesto, no es
une obra tresnochads, inscrita
en una problemdtica intrascen-
dente, marginal a toda vocacidn
politica. Temo que, como tantas
veces, ios traiciona la tendencia
g aplicar loz adjstivos tomando
nuestre realidad como fGnica

medida en lugar da confrontarla
con la del autor. S0 perace razo-
nable, en cambio, que, desde
nuestro diffcil periodo histdrico,
por tantos motivos compilsive v
necesitado de esclarecimiento,
declaramos que &l teme de Wes-
ker nos gueds, por avanzado, un
poco a trasmano. La sintesis del
pensamicnto de Wesker, expre-
sada casi al final de s obra, no
pueda ser mAs clara. Se da por
heche [a proteste contrs el ham-
bre ¥ contra la guerra; pero el
dramaturgn necesita recordar-
nos que la desgracia del hombre
ge fragus en muchos drdenes,
ligados —y agui nos viene & la
memoria el nombra de Herg-
man— a la intransferible
experiencia existencial de cada
une. El andlisls —tantas veces
hecho ¥ siempre por hacer— de
la pareja, de su planitud vy suo
agonia, es el tema de este laTgo
ditlogo, que, bajo la direccitn
de Jozt Diez, han estrenado en
Madrid Carmen de la Maza v
Juan Sela, en un esforzado v
cuidado trabejo, al que diffcil-
mente uno podria  reprochar
cierta falta de espesor vy posa-
dumbre a la vista de la increfhle
ligareza con que la obra he sido
acopida,

Quizd, desde la perspectiva
tradicional de nuestro pablico
~que gquiere gque "‘pasen
coges’—, "'Lag coatro estacio-
nes” sge tembidn un drema
demasiade inmévil, falto de tru-
cos v alicientes accidentales, Y,
gin embargo, expresa, con agu-
deze, con resonencias de testi-
monio, uno de los drames, no &8
51 de todos los tiempos, pero
remodelade en nuestros dlas,
gue atosigan a log hombres y
mujeres da le sociedad ooclden-
tal. m JOSE MONLEQN.
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