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zhler, José Agustin Goytizolo,
Claudio Rodrigues, Sahagin,
Valente...—, en su podtice se
ponen de maniflesto los ma-
jores logros del prupe, a la vez
que =& eluden inteligentemente
algunos de los tributos que les-
trom ¢l ejercicio estitico de sus
compaierns de viaje. S2pan Cas-
tellet, que fue 8] gran wvaledor
del grupo, las notas caracterfstl-
ces de esta genaracitn, aquellas
que la llsvaron a superar la anti-
noimia poesia garcilasista-poesia
social, serfan: la liguidacion del
simbolismao y 2] cercamisnto &l
realismo mediants una sencillez
expresiva v oun leopguaje ¢olo-
guial inexistents an la krica de
los cuarenta. De ellg resulta une
poesia en muchos casos autobio-
gréafica, entendiando su propia
blografia comao civil, con todas
las responsabilidades  consi.
guientes. Su tema es el hombre
histbrico pertenecients a un
miunde en transformaciin. El
aspecto llamade social <lo que
In= tratadistes entiendan por
socigl—, que ha servido para
bautizar comodamente a esta
pgenareciin, no alude mAs que &
una de los ricos contenidos de
sus obras, a nuestro juicio no
precisamente el mAs impor-
tante.

Macido en Barcelona, en
1929, Gil de DBisdma es autor,
Mindamentalmente, de tres
libros de pocmis: Companeroes
de wiaje [1958]), Moralidades
{1966} v Poemas phitumos
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Gl de Bisdma,

[1968): ademds, he publicado
un extenso ensaye de critica
literaria —Cdntico: el mundo v la
poesia de Jorge Guoillén (19E60)—,
una inteligente presentacién erl-
tica —Juan Gil-Albert, eotre la
meditacién y sl homeanaje
[1974)— ¥ unas insolentes
Memorias intimas de 1956,
facha clave en la formacifn de
g grupn generacional: Diarlo
del artista seriamonte  enfer-
mo [1974),

Lo pottica de Gil de Bledma
crece i partic de una idea
nucleer, el paso del tempo, que
doming igualmente su experian-
cin wital y sus recreactones
litereries. Frante a tal fenémeno
="gl gran boguete abriéndose
hacia dentro del alma"=, cual-
quier actitud resulta inatil: nun-
¢f =g conseguird detener so
marcha. A partir de este copven-
cimiento, el pocta se obsting en
escribir e verded moral de su
tiempo, en far su propla aven-
tura aespiritual, tomando como
punte de referencia el simpls
gjeruicio de memoria nostalgico
v desesperanzado. Gil de Bjed-
ma contempla su historia civil
con plena e indnica conciencia
de su irreversibilidad. Con estas
preocupaciones, su obra podtica
se desarrolla coma corpus umi-
tario, cerrado ¥ compléts, como
exprezitn da una inabdicable
visiin del mundo. En este proce-
=0 importa mas la vigilancla ds
la propia fidelidad que lag reno-
vadas preccupacionas, Asi, su
poesia reclama, por éncima de
todos, €l calificativo de moral,
apareciéndose al lector como
modelo de inteligencia, rigor ¥
clarided.

Partiendo de una materia
verbal vulgar v manida —"'pala-
bras de familia gastadas tibia-
menta”—, la lengua depaupers-
da de la burpuesia espafcla de
les eincuenta, 3] de Biedma
levanta un lenguaje ¢ficazmeante
eXpresivo, capez de supestiones
insospechadas, ¥ ahi radica uno
de sus mayores logtos, evitando
de paso el prosaismo, Unica-
mente seria apropiade tal califi-
calive si e toma en el sentido
cernudiano: los versos deben
pontar, matizar, antes gue
deslumbrar, Cada verso produce
la-impresitn inaquivoca de estar
elaboredo con plena conciencia
de su funclén en la crescidn
total, Ouizd por esto Ios poEmas

més braves son les menos satis-
factorics v nos dejan sumidos en
una profunda expactecidn. No
obstante, ¢l lector encuentra en
los varsos de Gil de Biedma uns
perfecta fusidn entre contenido
y forma, enire el tema y su
exprazion,

Fesumiendo su peripacia pod-
tica a través de los libeos publi-
cados v recogidos en las antolo-
pias gue hen suscitado este
comentario, cabe decir gue
Compatieros de wiaje contlene la
croniea del desarrollo moral e
intelectual de suw autor durante
el periodo en que e escrito
{1953-1958]; por su parie,
Moralidades supana la autocon-
templacitn desde dos temas car-
dinales: el erotisme v 1a circuns-
taneia politico-social; finelmen-
ta, los Poemas postumos expre-
san la crisis del fin de juventud;
wno e parte s8 muere al apotar
ung época de se vida, m
ERNESTO ESCAPA.

Partidos gallegué
y autonomia

"Los diarios de Galicia darfan
cuenta de la presantacitn del
proyecto ants el prasidente de 1e
Cémera gl 18 de julio da 1336,
S tratabn del Estatuto de Auto-
nomia da Galicia, eprobado en
le Asamblea Regional de Muni-
cipios de 1932, Esta fecha, que
significt el fin de los proyectos
sutonomistas de los pueblos del
Estado espafiol, es a su vez el li-
mite del periodo histérico estu-
diade por Alfonso Alfonso Bozezo
en su tesls doctoral: "'Los part-
dos politicos ¥ la autonomia en
Galicia [1931-1836)"" (Akal).
reelizede en lg Universidad de
Eellaterra en 1975,

Alfonso Bozzo pretende anali-
zar como legeron a canalizarse
los movimientos autopomistes,
en concreto el gallego, en el
marco de la IT Republica. Par-
tiendo de los antacedentes his-
téricos del perfodo anterlor, nos
encontramos con la implanta-
cifn de un nuevo régimen, la
Bapnhblice, sistame an cuya pri-
mera realizacitn se hablan
desarrollade, también por pri-
mera vez, los movimientos
federelistes, gue, enreizéndose
con el tradicionallamo histdrico,
“conservador ¥ antialfonsing'”,
ven a der lugar al fanimeno del

repionalismo, que a partir del 14
de abril da 1931 tomard un nue-
vo 7 gren impulso. Le tesiz de
Alfonso Bozzo, ceracterizade en
todo momento por sU Figot siste-
mético ¥ cientifico, queda divi-
dide en dos partezs. En la pri-
merd se estudia ¥ analiza la for-
macidn y actuecifn de los parti-
dos con wnas reices ¥ un cerac-
ter propiamente gallegos, Perti-
do Galleguista, ORGA..., junto
con los partidos de ambito
nacional en su actuacién dentro
de Gallele v en su relacifn con al
moviminate astonomista, CEDA,
FS0E..., an la IT Bapiblica. Le
segunda parte nos pone en con-
tacto con ¢l Estatuto Gallego de
1932 ¥ sus antscedentes,

La estructure socio-eco-
nimice gellega en el periodo
anteripr & la Repfiblica =a
encuentra con la centradlecidn
de unas formas de produccién
ggricola todavia feudalas, misn-
tras que en el resto de la Penin-
sula ze he introducido ya el sis-
tema da produccién capitalizta,
El cepitalismo en Galicia, como
zefiala Alfonso BozZo, noga veE &
desarrollar mas que en las ciu-
dades, pero los capitalistas
urbangs gallegos pertenscen B
una burguesia rentista gue no
invierta su dinero en Galicia,
sino ep ofras zonss mAs indus-
trializadas. La Onica industria
quie 3¢ desatrollacd seran la pes-
quera v su derivada, la conser-
vere, asl como el comercio se
reducird a los principeles mi-
cleos marltimos de poblacion:
La Corufia y Vigo. “El fendmeno
emigratori —continda Alfonso
Boazo en su trabajo=, la ‘renus-
cia @ la revolucion gallega’,
como =& la ha calificadn dltima-
mente, hecia diluirse la posibla
incidencie que ] evmento de le
poblacién gallega podria produ-
cir tanto en la demenda de bie-
nes y serviclos como en la oferts
de fuerza de trabajo, lo que
conllevebe le pérdide de sus
estimulantes efectos en el 'lan-
zemlente’ ¥ ‘modernizacidn” del
sisterna productive gallege™, Por
otrn lade, en el terreno politico
nos encontremos con la figure
del caclque, gue controla v
manipula las elecciones en el
periodo de ]a Restaurscifin. El
tnico Intermediario entre Ma-
didd v el cacique serd, en algu-
nas ocasiones, no en todas, al
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El coche _
mas comprado de su categoria
pide disculpas.

A los Talleres Mecanicos:

Sabemos que los Simea 1200 no son negocio pard
usiedes.,

Apenas s los ven por el taller.

Y 81 alguno va, es cosa de nada.

Les pedimoz disculpas.

Tenemos por su profesionalidad un gran respeto, pero,
les rogumos comprendan que aucsira primery obligncion estd
en complucer @ nuestros clicnles.

Y hemas desarrollado una mecanica moderna, ¢licaz,
paril ue log 1200 cumplan siempre. Sin problemas,
Sin S0rpresis,

¥ los profesionales lo saben apreciar porque, a pesar
de no ser negocio para ustedes, nos consta que los ponen
por bas nubes.

Esto dice muche en su favor,

Y en ¢l dal Simea 1200, claro esia.

Simea 1200

% El coche con sentido comii

Litlizamos sdlo lubricantes CEPSA

A las Gasolineras:

Los Simea | 2000win o by gasoliners menos veces que
alros,

Y cuando van, necesitan menos [itnos,

¥, encimi, los LS piden gasoling normal. La mis
brati,

Discilpennos.

Nuestra intencion no ¢s perjudicrT sus inlereses, sino
favorecer o los de nuestros clientes.

Es lagico.

Han empleada su dinera en auestro coche, Nos han
dudo su conliunza,

Y wna magnifica forma de corresponder es ofrecerles
excelentes presiaciones con poce consume. Exactumente el
menar de los coches de su cilindradu.

Somos conscientes de que, i o Lirgo de by vids de un
coche, whorrar unas pesetas por litro, 0 unos litros por
I (K} Koms,, represents mucho dinero,

¥ si el Simea 1200 ha resuelio este problem, [o natural
5 que se olrezcy como solucion.

CITCIAS POT U COMPrension.

Durame 1973, los espatioles han comprada mis
Simeas 1200 que cualquier otre coche de su categorla,

Por su mecinica excepcional,

Por su reducido consum.

Teninmos que dizculparnos unte quienes pueden sentirse

erjudicados.
i f:f CHRYSLER

Con toda sinceradid.
Y con un cierlo orgullo, ESPARA




RCITTACUOUL

AT TE L.ETIRAS 6 ESTE

el autor de este plantesmisnto &
enfocar los tres conflictos de
tipo social, econfmico ¥ politico,
que para ¢ son claves, ¥ que se
estén produciendo en Galicia
cuando llega el mes da abril dal
31, En primer lugar se vuelve
sobre el tema de la contradic-
cién entre capitalismo urbano ¥
piresn rurgl; hay, por tanto,
también una cultura centralista,
la de las cindades, enfrentada a
una cultura galleguizanta, la
rural. El segundo problema es el
que “expresa la contradiccion
fundamental dal capitelismo”,
1z lucha entre burpuesia y prole-
tariado, aungue &ste gea poco
numerose debido a la - escasa
industrializecitn; los principales
niclens obreros son La Corufla,
Wigo v Farrol. El tercer conflicto
que destaca Bozzo e el “quae =e
da & nivel de clases dominantes,
¥ Que pare nosotros tene su
manifestacion en el problema
creado entre Galicie v sl Estado
central”.

Partiendo de esta introdoc-
cifin, en 18 qoe ¢ MOestTan unes
problemes reales ¥ concretos,
pasan a primer plano las fuerzas
que interviensn en el perfodo
193136, y que, por. lag condi-
clones creadas por el nuevo Ré-
gimen, por la postura, chogques ¥
confluencias mantenidas por las
mismas, van a desembocar ¥
concretizarse en ¢l Estatuto de
Autonomia de 1932, cuyos con-
tenidos, mas bien moderadoes,
pueden servirnos, hoy, en 1976,
comp importente precedsnts
histirico y punto de partida. m
MARIA ANTONIA G. OTESADA.

CINE |

Un lento,
metodico
suicidio

Sobre una idea arpumental de
Fafael Azcona (cuyo nombre, sin

dario— tendra,

embargn, no aparece citado en
los titulos de crédito de l1a pali-
cula), Marco Ferreri realizf, en
1868, "Dillinger e morta”, que
ahora [1976] 58 estrena en Espa-
fin en répimen de salas espe-
ciales ¥ en versiin mutilada por
la censura (feltando aqui una de
las secuancias mas famosas del
film: aguella en la gue Michel
Ficeoli acaricla lantaments el
cierpo desmudo de su mujer con
una serpients ortopédica. El
principio de esta secuencia es lo
tnico que los espaioles podemos
werl.

& peapr de alio —retraso ¥ cor-
tes—, "Dillinger & morte” sigua
siende ung de las ohras clave en
la flmografia da Ferreri (claro
antecedente de otra obra maes-
tra suye, "'La grande bouffe;
ambas peliculas narran el escen-
puloso ritual autodestructivo de
unes personajes encerrados dra-
métcemente en un decorado
mislente que resalta, sin embar-
go, dbierts ¥ complsin” en lo
fue & s aignificaciin se refiere].
Hombre solo en una sociedad en
la que el consumeo €5 la dnica
norma de vida, fascinado por la
muerte comoe fnico medio de
liberaciém v atormentado al
tiempo por un secreto ¥ ambiguo
sentimiento de culpa, el protago-
pista de “Dillinger & morto”,
hurgués aburrido v solitario, es
seguido por la mirada cast epto-
molépica de Ferren alo largo de
una noche dé su vida; en ella
vivira la emocion del acto pra-
tuite, improvisado, intrascen-
dente, con una stencibn ¥ un
interés desprovisto de ldgica,
fascinado por los objetos que le
rodean —por esos mismos ohje-
tos que le han transformado en
victima y que ¢l converticd en
medios de¢ supervivencia—, frio
ante log seres que le rodean, a
los que, & su vez, ha convertido
en objetos (la mujer y la criada).
El ritual de und eena qoe se pre-
pira sé transformarsd lentamen-
te en el ritual de la muerte en
busca de unma liberacidn que al
final Ferreri plasmard con iro-
nfa; una liberacién imposible,
oNpaness, que vivirs, gin embar-
go, con el mismo apasionamien-
to lo con In misma frialdad, en
51U cAs0 &5 lo mismo) con que ha
vivido la cireel de su noche soli-
taria. La huida —hacia Haiti, en
un barco cesual y casi legen-
eén manogs de
Ferreri, la homorada de una
puesta de gol propia de anuncio
publicitario.

Esa secuencia final serd la

r

Michel Piccoli; en “"Dillinger & mor-
ta”, de Marcn Ferreri.

tinica salida al exterior de toda

la pelicnla, sungue ya la pri-
mara también s¢ ha desarrolla-
do en un decorado diferente, el
medio  laborel del personaje,
donda se nos habla de la necesi-
ded de unas caretas cientifica-
mente estudiadas para permitir
la respiracitn en un ambisnte
irrespirable, "'Dillinger 8 morto™*
es a8 una pelicula capictia, don-
de el nudo principal consiste en
esa larga noche del protagonista
concluide con un asesinato gue
85 tanto una venganen Como un
suicidio frusiradao,

Mucho se ha escrito sobre la
“sipnificaciin’” del titulo de la
pelicula. Le casuslided de un
vigjo recorta de prensa donde se
habla de la muerte del fameso
“gangsier” permite a Farrer la
utilizacién del nombre de Dilli-
ger; sin embarpo, hay quienss
hen entendido gue, junto a
Dillinger, de lo gue se guiere
hablar es de la muerte de toda
una forma de vida, de época his-
térica o hasta de un pénero cine-
matografico. Es probable — por
qut no?= que todo ello guede
imoplicito en la peliculs. Sin
embarpo, la bisqueda de inten-
ciones ocultas o de simbolismos
de envergadura misteriosa suele
desorientar excesivaments g
quien ve una palicola que, como
&gta, resulta mucho mis diafana
cuants més simplemente se la
contempla. 51 “'Dillinger e maor-
to"" ez un film cerrado v dificil,
no lo es tanto por sus intencio-
nes secretas como por el des-
arrollo dramdtico ‘de la pelicu-
la; el proceso del protagonista
desde la opresidn primera hasta
la liberacidtn por medio del
revOlver no viene cxpuesto por
argumento algune, Sblo 12 capa-
gidad sugeridora de Michel Fic-

coli [que realiza un admirable
trabajo interpretativo, qua por i
sﬁlnﬂljmﬂ.tﬂﬂa para scudir rapi-
damente a contemplar esta
espléndida pelicala) sirve como
vehiculo de comunicacidn inme-
diate con el espectador. Dis-
puestog a la sugerencis, 1a pall-
cula elimina la dificultad que
surpiria de una necesidad de
intelectualizecidn  automéAtica.
El nombre de Dillinger es ian
casual o pratuito como podrian
resultarlo los pestos de Plocoli
La valoracion del azar es un
medio de supervivencia o de
destruecidn... El despracip por
una cultura y el atractvo gque
para Ferreri esa misma culturg
tiene constituyen, crep, la nece-
gidad de venganza, da muerte §
de culpe de todo el cine de
Ferrori, ¥ que St personaje vive
en " 'Dillinger e mortn’ como une
enfermedad, como una pasifn...
E DIEGO GALAN.

El extrano
camino
de Fernan-Gomez

Ung frazse da la pelicula utili-
zada come gois publicitaria
—"En Andalucia somos mujares
o los once anos... A los quinca, la
gue no ha estado con uno o5 que
85 un marimache o tnta, A las
tontas slempre las hacen un
nifio”"— sirvid para que “La
gquerida’, la fdltima pelicula de
Fornando Fernén-Gémez, reali-
zada al mejor servicio de 1a can-
tante Hocie Jurado, fuera se-
cuestrada en Cérdoba. El caso
—ins0lito— de una pelicula que
ha pasado wdos los trimites de
censura {dejando en ellos consi-
derable parte de su contenido] ¥
que pueds [oepo desaperecer
por decisiones margineles a esa
CAnsura, conviarten a 'La queri-
da’” an un suceso de axtrema
importancia coma significativo
de las libartades posibles en el
cine espaiol. Ello, independien-
temente de la calidad de L peli-
cala, que, a mi juicio, por otra
DECLE, BY ESCRSA.

"'La querida’’ quiere ser como
una especie de crinica social
sobre las miserias gue pueden
envolver el “'ascenso™ en la vida
artistica de une mujer que se
convierte desde el anonimato en
una camtente famosa. La co-
rrupciin [gque, lopicamente, ¢n
esta pelicula, siguiendo la “mo-




