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-feomelrizados— por un corte
de genealogia peometrizants, o
pueden lener su Origean en ung
ruptura propiamente dicha. Esta
dicotomia de su obra —corte for-
mal o ruptura: no “'reforma” o
Uruplura’, como Quisren nues-
iras politicos mis conspicuos—
determing el mundo de Hmites
en que se mueve la esoullura de
Molisa, Pero encél, 1o opoion por
ung wootra posibilidad es deter-
minante. Mas ein: a5 determi-
nente la oposicidn entre esas dos
opiones. posibles. 5i se trata de
un corte racionalizedo y peome-
trizante, entonces toda la obra
cie dentre de limites dimensio-
nales v, por tanto, levementa
geumétricas, ¥, por tanto, espa-
ciales... 5i g8 trata de una rup-
tura, por lo menos aparente, yva
que esld provocada ¥ pensade,
entonces la obre cee dentro de
los dominios de un mundo casi
guolopico. lejano al de le razdn,
al menos del de la razdn geomé-
trica... En cualguier caso,
Ramén Moling, cuando se sitia
en cualquiera de esos dos mun-
dos, esth en &l coma advirtiendo
que tarbién puede estar en el
conirario. ¥ os que —y estid es
atra de les pecolieridades fuar-
tes de ese escultor— Moling
realiza 5u juego de cortes, de
formas, de esculturas, como si
quisiera situar 8 su obra en el
lugar de las primeras palabras
sobre las primeras cosas ele-
mentales, palpar, limitar, situar
une forma en & espacio.. De
tewdas mancras, s, ése es un
digléctica. Cuando manipule un
corte informe, estd como echéan
dongs un sermén sobre las
peculizridodes formales de los
limites de la forma... ¥ al con-
trario.

Crag que Ranwn Maoling es de
Aletzar de San Juan. No s6: no
le conozcoo. jAlcézar! | (ué pese
en Alcazar? Yo recuerdo que
antes, cuando éramos jovenes,
nos despertaba siempre en la
madrugads la woz del ferro-
viario que anuncizba la llegada
a ese puchlo, Debe haber un
buen queso, lo cual siampre estd
bian, pern.. ;¥ escultara? (0o
me puede macer un escultor
como Ramén Molina en Alcézer
de San Jusn? Eso, misterios
como ése, siempre me los ke pre-
puntado, Porgue, cvidentemen-
te, Ramén Molina es un escul-
tor. ® JOSE MARIA MORENO
GALVAN.

CANCION

Problemas
periféricos

(nizsd es que aste mal que los
culturas periféricas se pongan
on contacto entre siosin pasar
por el tamiz centralista, Ouisd es
fue resulty peliproso que las cul-
turas periféricas intercambien
experiencias y dificultades. Pero
¢l caso es que en cuestidn de
guince o veinte dias, nueve roci-
1ales de Bi de la Serra y tres de
Reimon han sido prohibidos en
Cralici,

Fi de la Sarra iba & actuar,
entre el 21 v el 28 de marzo, en
La Coruia, Orense, El Ferrol y
Santiago, en alpunos cesos junto
ol cantente pellego Mird Casa-
beila [qua dltimameanta tambidn
estd papando el duro tribate de
lag prehibiciones), ¥ luve gque
limitarse a hecer de turista en
Galicie. Lo més curioso s gue
silo en uno de los casos —an
Orense— recibid la denegeciin
por escrito. En Ios  restanies
lugares —todos dependientes del
Gobierno Givil de La Corufia— la
denepacion fue puramente orel:
el funcionario de turno 52 Jimitd
a decir que el seior pobernador
ny hiabla firmado la sutorizacién
vy, naturalmente, no sabia por
qué, Como de costumbre, las
denegacionss se Conocieron an
¢l Gltime momento, cuerdo ya
lus entidedes organizadoras
—entre ellas, la Comisidn de Cul-
tura de la Asociacion de la Pran-
sat de La Corufia— habian tenido
que efrontar los gasios del des-
plazamiento de Ouice,

Raimon tuvo més suerta. Las
prohibicionss en Lugo, Santiapgn
v La Corufin —previstas para la
primera quincenas de abril— sa
CANOCIETSN con cuarenta ¥ ocho
Boaras tae antel nebon gon respreto
i lit primera actuacion prevista,
con lo que se evith el viaje. En
Santtago, Ml Policia incluso
riuist las entrades que se ven-
dian para el recital, quizd por-
que no tenfan pie de imprenta o
porque ienlen sohreimpresa la
bendera gallepa, o quizd por las

des cogas, porque tampoea kabe
explicacion. Ratmon ng cantaba
en Galicia desde 1967, an que
dio un recital en Sentiago, que
[ae multitudinario ¥ cawsé un
gran impacte, Al afie siguienta
selit a la loz, también en la Uni-
versidad de Santiago, el mowvi-
mienlo de |a cencidn gallega,
bantizedo con el nombre de
colective de Voces Caibes.

En los dos cesos —Pi v Rai
man— sg eontala con la autori-
zacion del Ministerio de Infor-
macion y Turisme para las
letras de las canciones, pero
pudieron méds las consideracio-
nes gubernativas locales sobre
Ia presunta peliprosidad de dos
cantantes catalanes en contacto

direrta con el eada vex mas con-
vienciada  piblice palleps @
JOBL AL GALINGE
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MUSICA

Tocar como
Rostropovich

En el sfto del centenario del
nacimiento de Pan Caszals,
Mstilaw Rostropowich ha imter-
prétade en Medrid ¥ Barcelona
lres de las sefs “'Suiles para
violoncello solo'’, de Juan

Sebastian Bach. La idea es bue-
ma para un homenaje a Casals
intérprete, pues axceptn, clarg
eetsy, ¢l propio Bach, nadic ha
hecho tanto por estas 'Suites”
como El.

¥ la idea se ha hecho realidad

de forma que no e para ser des-
crita. Ouienes me hayan lefdo en
otras osdasiones, saben que suelo
zer bastente perco en los elo-
gios, pern en eska ocasion nadis
puéde sorlo. En primer logar,
porgque les “Suites para violon-
cello solo’ podrian optar mers-
cidamente a un hipotético pra-
min al sonido méas bello del TTni-
verso; en segundo, porque la
interprateciin de Rostropovich
sfle puede motivar los elogios
mis encendidos: toch con asom-
brosa elegancia, absoluta
sepuridad —control completo de
todas les notas, levéndolas con
sus menos a donde &1 querla que
fuesen— v, sohre (odo, con una
facilidad increible, que oo fue
obstdcule para que el contenido
de las obras se trensmitiera en
toda su profundidad. Pero, cosa
ob¥ia de antemano, toch como
Bostropovich, es decir: a partie
de una obra de arte constouyd su
propia obra de arte, muy distin-
ta @ fa de Casals.

¥ resulta que una de las
caracteristicas de las obras de
arte, siono la fundamental, s la
que hace a este ceso, es 50 sin-
pular displicencia, a lo mejor
Iasty metafizica v todo: puss su
pervivencia no depsnde de que
ssen descubiertas o no, sién-
daoles aceidental el propio hecho
del “descubrimiento™; la evi-
dencia genuinamente pera-
grollesce de esta afirmacion se
advierte cuando se formula con
mils sencillez: el descubrimiento
de une obra de arie implica
necesariaments su previa exis-
tencia, Asl pues, la interprate-
cifn —comao la critica—, a lo que
inaludiblemente va dirigide v a
lo mis gque proede aspicar ¢s a
construir una obra de arts a par-
tir de otre obra de arte, lo cual
no es poco, ¥ en algunos casos es
mitchisime: Casals fue un ejem-
plo, v hoy lo es Rostropovich,

Peto, con esta salvedad inevi-
teble, y algunmas mas gque
pudieron evitarse —la propina
debio ser "'El cant dels
ocells™...—, fus un hoen homena-

j& a Casals Intbrprete, Pero esti-

me que el pran  homengje a
Casals tiene que zer la inlerpre-
tacién de “El pessebre'’: no por-
que me puste mas o menos [s
obra, gque esto es accidental,
sine porgque es en sus obras don-
de los ertistes perviven con
mennd mediacionezs. W JOSE
RAMON RUEBID.




