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UNA CRISIS
INSTITUCIONAL

Aun cuands habitoalmente se sasle considecar &l afo 1917 como & punto
maximo de 1o crisis de las instituciooes creadas per In Restauraclin mondr-
quica, rn realidad —sepin analiza el profeser Tufifa de Lam oo ef texlo qus
itderta TIEMPD DE HISTORIA— ps ol comienzo de un periods qua abrrca
cualsn afiod ¥ euya culminacién llega al final de elos. an!il-l-l: no 50 trabd sdlo
de ana crisls institecional, sine de una verdadera crisls organioa entre los sec-
tores dominantes ¥ las hases sockales, La necesidad de una niptura comenza-
b Asd an nuggtrn algi

Ademiis de este trabajo, el dltimo nimero de TIEMFPO
DE HISTORIA le ofreca:

. EL FRIMERO DE MAY(Q DE 1890, LOS ORIGENES
DE UNA CELEBRACION, por Manuel Pérez Ledesma, &
“MUJERES LIRRES", UN MOVIMIENTO FEMINISTA
EN PLENA GUERRA CIVIL, por Marina Pino. @ UNA
GRAN CONCIENCIA FEMINISTA. Entravista con MARY
WASH, realizads por M. B. @ RECORDATORIO DE UNA
INFAMIA: LA MATANZA DE MY LAI, por Félix Grande.
& MAYO DEL 68: LA REVOLICION PERD.TDA por Ted-
filo Buiz Fernédndez. e MARXY, ENGELS ¥ LA DICTADT-
RA DEL PROLETARIADO, por Mauricio Pérez. e EL
COTO NACIONAL DE GREDOS, HISTORIA DE UNA IN-
CAUTACION, por Pedro Vaguero Sénchez, @ ULTIMAS
INVESTIGACIONES SOBRE EL FENOMENQ BELIGIO-
S0, por Enrique Miret Magdalena. e Y las habituales
secciones “Espafia 1946", "Libros'", "Cine" y “Debate”.

LEALO EN EL NUMERO DE MAYO
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bre cede una de estas cuestiones
una impresionante ¢antidad de
testimonios obtenidos en las
principales revistes del mowi-
tniento, &sf como en folletos, 1i-
bros o discursos. Todos los gran-
des temas, las diversas corrian-
tes, lag influencies (de Volney a
Mietzschel, s encusntran adrmi-
rableroente plenteados ¥ trata-
dog & lo largo da una expesicidn
yive v polémica, en la que la
enorme amplitud de informa-
cifn recogides nunce lega @
abrumar al lactor gracias a le
pportunidad con que es mana-
jeda,

Pero jacaso no confirma esta
excelents axposicidn de la doe-
trina dcrata en Espana las peo-
res sospechas de insuficiencia
gue s abrigaban respecta a
ella? Porgue le ingenua fe.en la
clencia, en el propraso, en la ar-
monia naturel, su puritanismo ¥
su obsesion pedagogica, son ras-
gos que nos e instalan en cierta
bestitud regeneracionista pocs o
nada cercana a la sensibilidad
critice actual. Sin embergo, yo
creo que ¢l libro de Alvarez Jun-
co nos puede ayudar a valorar
positivamente mucho de lo que
en le teoria anarguista he pese-
do por defecto, Por ejemplo, su
henrada incapacidad de resol-
ver la contradiccidn individuo
libre-sociadad organizada, gue
los sistemas politicos cerrados
despechan con aplastants rapi-
dez, Por ejemplo, su morelista
nogativa |sin fundamento desde
la volatilizacién de la fe religlo-
sa) a doblegar las exigencias &ti-
cas ante las supuestamente na-
tirales necesidades biolopicas,
Por ejemplo, su terco rachazo
{zin plantear alternativa lgica,
para mayor escandale) de la ob-
jetivacion de la administracion
en un manderinato de funciona-
rios vy comités, sepregados, en
funcitn misma del dominio, da
la comunidad que controlan. Po-
detarmos multiplicar los ejemplos
de qua le validez del anarqguis-
mo no reside ¢n lo que creen los
reheldes, que, con frecuencia,
no rebasa las habitualas yulgari-
dades progeesistas de los dlti-
mos descientos afios, sino en lo
que no saben ¥ en su determing-
cibn de aferrarse a este no-
saber. Es fundemental que este
no-seber no desembogque en Ja
ineccién o la demencia destruc-
tive, sino que se demuestra con
gl ejemple —propaganda por al
hecho— gue ni la certeza ni el
glstema acebado en que todo se
resuelve son indispensables pa-
ra actunr; hay una suerte deac-

cion incierta que puede lograr
ser tan hibil v tdctica como el
cinfsmo dogmético sin dimitir de
su redicalidad. Enlos momentos
gue sciualmente vive este pails,
lg lacchin dcrata puadse ser par-
ticularmentes incisiva, especial-
mante an sus rasgos esenciales,
cuya formulacion megativo-
positiva es £sta: Ninglin Estado
pueda no ser capitalista, porque
ln concentracidn trascendente
del Poder es el Capltal mismo;
ningung mutllacidn da le liber-
tad Neva el reino de le liberted;
el rechazo del espectaculn de la
politica {8 no confundir con €l
apoliticisme, que es una de las
categorias del espactaculo vi-
gente} es garantia primordial de
gue realmente s lucha contea la
autarreproduceidn del dominio.
Acallads por loa dusfios dal pre-
Zente LNt como por los meni-
puledoras del maifians, el grito
del alma libertaria lete todavia
bajo la picl de tero. @ FER-
NANDO SAVATER.

“La Tia Norica
de Cadiz"’

En la idea dominante de tea-
tro existe, sin duda, un prooun-
ciamiento claslste. La comuni-
dad ha planteado a través de los
siplos, & trasds de las distintas
circunstencies v culturas, par-
tiendo de la difsrenciada situa-
cidn de sus clases sociales, for-
mas de expresidn y comunica-
cidn teatral asimismo distintas y
diferenciadas, winiendo, sin éim-
bargn, las clases dominantes
—en el gjercicio de su poder— &
establecer que sélo era verdade-
0 teatro el qua nacla de sus cd-
nones. Aceptados Gstos, ¢ 008
ha dado la inocents libertad da
vituperarlos, Los escritores han
podide utilizar su pluma para
condenar al sistama que los as-
trenaba y autorizaba; los acto-
res, poner 5u técnica de Consar-
vatorie al servicio de taxtos re-
volucionarios; log  directores,
vulnerar ¢l principio de la cuar-
ta pared en ascanarios a la ita-
liana; log espectadores, rehalar-
g8 contre al cardcter pequenc
burgugs del teatro mientras ocu-
paban su butaca,.. A todos se
nos ha obligado a ver el teatro
da cada dle —bueno o malp, de
derechas o de izquierdes— como
¢l fnico teatro posible, relegen-
do del concepto a cuantas for-
mes dreméticas nacian eon

?E R =T




P IESFIHECTACUIL.OS 6. A R TE ¢ I.IE"TE

otras reglas de juego. Relegin-
dolas en la jerarguizacion estéti-
cda v asfixidindeles en la practica
social, eon lo gque, en definitiva

¥ dee ahi ¢l sentido politico del
debate—, se ahopaban, confun-
dizan y minimizaban una serie de
BNOTRALONASR ATtisticas que eran
tambitn afiimacionss del mun-
dg popular. La depreciacion de
esas manifestaciones, su margi-
nacién estétice, formaba  as(
parta de la marginaclén ¥ la de-
sidentidad —;no eran log “escri-
wores” |a base del teatro?, focomo
podia ser lomado en serio un
musice que no hubiars estudia-
do an el Conaervatorio?= de sus
protapomstas, El arte servia asi
para reafirmar la superioridad
de uneg clases icultasl sobre
orras {incultas),

Yo siento que en el libro de
Carlos Aledro sobre “'La Tia No-
rice de Cadiz" [publicado, no s&
il paraddjicamente, co Editora
Macionall exista, ante todo, una
rebinsa necesidad de reivindicar
al valor artistico v social de una

menifestacion 'culturalmenta’”
subestimade. Es ciarto que Ala-
dro nao sa queda en la afirmacidn
de esta injusticia, ¥ que, a lo lar-
po de vartas entrevistas, andlisis
de documentos e interpretacic-
nes, nos adentra en las caracte-
risticas especificas del viejo taa-
iro paditano de marionetas, La
publicaciém de los textos del ra-
pertoric de “La Tia Norica™
Ingmbre del personaje que dig ti-
tulo a ests teetro, cuyas prime-
ras actuacionss ze fijan en la se-
gunda década del XIX) permite
g Aladro clarificar ain més el
alcance de un trabajo, aglutina.
do antes en tormo a la nocidn de
“Juege’ que a la de “representa-
cibn”. Distineidn fundamental
sobre la que Aladro, en su doble
condicidn de hombre de teatro v
de maestro, insiste v hece vali-
585 observaciones.

Lo que importa, sin embargo,
es la visidn (ltima de los mufie-
cos de la Tis Norica —que admi-
raron tanto & Falla, a Picasso y a
Lorga como a toedos los nitlos de

la Baja Andalucie—, come la his-
toria de un fracaso social, O, en
otres palabras, como ¢l asesina-
to de un arte ingenwo ¥ popular
1 manes de la indiferencia ack-
demica en un tempo =y &se se-
rin el punto quizé més ecusador
de la requisitoria— en ] que la
indiferencia del sector dominan-
¢ presupone la asfixia inmedia-
ta. MNi siquiers hacen falta poli-
clas: basta lavigeneia de ciertos
valores, la aceptacion de ciertas
reglas econdmicas, para que
quien no 52 someta & lasg jerar-
guizacionss establecidas se ago-
te en la penuria y el desampara.
;¥ como no plantearsze el silen-
cio de La Tia Morica desputs de
casi siglo ¥ medio de existancia,
depositaria de una tradicién po-
pular, como un signo de nuestrs
vida =social?

Ef SEPUrg que 58 equivoCcen
quienes raducen le hiseoria de la
cultura burguesa a la historia de
la explotacion, También se aqui-
voCan, sin embergo, quienss ng
escuchan esas voces, tantas ve-
ces confundidas o paternalisti-
camente explicadas, que han in-
lentado explicitar oiros modos
da vivir le Historla. En esta vo-
luntad de esewchar —que no es
explicar ni justificar-- s¢ inscri-
be el trabajo de Aladrg, B JOSE
MONLEDMN.

ARTE

Jaime del Valle-Incldn, que ¢s
hijo de don Ramdon el de las bar-
bas de chive, es pintor. No pare-
ot lo que ez —no pirece un pin-
tor— cuando algunas veces nos
lo encontramos en l2s noches de
Madrid, casi siempre dal hrezp
de su inseparable José Berga-
min, que en la oecasidn de su
muestra e hoce a su catdiogs
una introduccién magisiral
—breve, porque umo  quisiera
mids, pero magistral=, en lo que
hablz del ojo auditive y el oido
virionario del pintar. Pero o pa-
rece un pintor. Vestido correcta-
mente de 0SCUrY; COn U aruen-
do qiee parece escapar con deti-
beracidn de la moda, se dirfa
micks Bien un leqitimisia del cirou-

“Hodegdn™, de Jaime del Valla-Inclio.

o del maorqués de Rradomin,
Yo espero de unas legitimids.
des que en nada se gsemefarian
a tas dal cabgllere creado por su
padre. Por otrg parie, quisnes
sentimos veneracidn por lo obra
de aguel don Ramdn Primera de
Esparia, diffcilmente podemsas
olvidar que Jaine seq su hifo:
ese Jidme que para naodae cultive
una de lus progenies mds glorio-
sas de las letras modernas,

Jaime

del Valle-Inclan:
Oleo. Sala Cellini.
Madrid.

No cultive su progenin porgue
no le hace ningune falta. Poe-
que, sin ninguna premeditacién,
al es, gracias a Dios, un Valle-
Inclan. Dichosa le rama que al
tronco sale.

¥ tampoco cultive su externd-
dad de pintor. Lo de las barbas,
par suplesto, no le lera por esa
lado de su dedicacién, pues
quien podo haber herededo de
su pedre una de las barbas més
floridas de Europa vy se contentd
silo con un cachito, oo s& puede
decir que actis en esas cuestio-
nes bajo ningin dictado de la
moda, ¥ no sblo eso: es que en
asa sentido actia mbs bien como
al revés. Yo ered que va siempra
como pasadoe de mode con deli-
beraciin. ¥ creo més: creo que
50, BURgUe sin plena conciencia
de ello, forma parte de su propia
estitica. 51 yo pudiera profundi-
Zar cabalments en les interfori-
dades de cada creadoer, tal vez
sebria encontrar el hilo conduc-
tor que identifica a la razén de
ser de su pintura con la razdn de
estar de su presencie y estilo
peTsonal.

Su pintura, Ccomo SU Aparien- ’I
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