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La reciente aparicion del indice de los
temas publicados en TRIUNFO durante el
ario 1975 ha sido muy bien acogida por los
lectores de nuestra revista, segin lo de-
muestra el gran mimero de comunicaciones
que hemos recibido en tal sentido.

En estas cartas se nos ha insistido en la
peticion de indices de los arios anteriores
que, como ya habiamos indicado, se encon-
traban agotados.

Por ello, hemos preporado una nueve
edicion de los indices de 1973 y 1974 que
ofrecemos a los lectores al precio de 100
pesetas ejemplar. Al mismo tiempo comuni-
camos que disponemos también de algunos
ejemplares del indice correspondiente
a 1975, que pusimos a la venta en las tlii-
Mas Semanas.

Evvienes los dndices de TRIUNFD conrespomfestes 3 i i sipmienbnd:
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 cin externa, también estd hecha
r de mil renunciaciones a lo que

podria ser —porque tiene conod-
miento ¥ facultades para ello—
und puesia al dia moy riguross
de su estética en gl caming de la
més estricta vanguardia. Pero...
Pero no. Hay que coniar, en esio
tamhién, con “el orgollo de loa
Velle-Inclém™, como nos podrian
eclarar todos los que tuvieron la
suerte de conocer al gran sefior
de La Pucbla del Caramifial... El
orgullo —la dignidad, mejor— del
Jaime, pintor, congiste en que
tieme —y. es0 sA la nota & su
obra— un conocimiento cabal de
determinados dictados ¥ algu-
nas preceptivas de la moderni-
dad més rigurosa. El podria utl-
lizarlas, pero eso le serfa dema-
sinde ficil, Jaime renuncia a lo
queé l¢ es ficil.., Més adn: o des-
precia... orgullosamente, de
acuerdo con la norma de la fa-
milia.

Sorprende cuando se penetra
en 18 exposicifn de Valle-Tnclan
1ma posible direccién dual de su
idioma pictirico, De una parte,
en las fipuras humanas —feme-
ninas, sobre todo— hay un trata-
mientn de la pintora més hlando
¥ como Blgodonoso, Menos cons-
truide. De otra, sobre tedo en al-
punos bodepones v paizajes, se
advierte el sostén de un esquale-
to interior & toda su forma, de
una arquitectura. En ese punto
recuerda —sin que pueda ha-
blarse, ni mucho menos, de una
influencia= a algunos maestros
del palsajismo iteliano ¥ francés
de treinta o coarents &hos
atriis.. sebre todo italianos.

Don Baman —ese personaje
que, sin quererlo él, ni yo, nd na-
die, pasea su sombra por agquella
gxposiciin y este comentario—
fue, sepin sabemos, ¢n *los anos
treinta® director de la Academis
Espafipla de Bellas Artes de Ro-
ma... 0ué maravillosa ocurren-
cial ;Ouién serfa o autor de
ella? Pues hien; como don Ha-
miin estuvo en Roma, cabe sspe-
rir que también 1o estuviera Jad-
me, st hijo.., ¢ 0 no? Jaime &5 un
personaje de edad Indefinida.
Tal vez llegara algo despoés ala
maravillosa familia de los Valle-
Inclan... Pero 8 lo mejor foe allf,
en la colina de San Pietro in
Muontorie, donde de nifio le Degd
la primera noticia del arte. Po-
dria ser, va que estaria al lado
de su padre, que SuUngoe DUOCA
fue un plastico, fue ono de los
més soberangs artistas de su
tiempo, Yo treto de olvidarme
del hecho de gque Jaima del
Valla-Inclén es hijo de don Ra-

mon, Pero... jcdmo serfa posi-
hla?

¥ otra cuestifn: también he
procurado olvidarme de la pro-
genie palaica de este Valle-
Inclén, a pesar de que, plenso, al
margen de la cantldad de artis-
tas que Galicia haya podido dar,
que =i un Brtista g5 gallagn, esa
circunstancis no puede transcu-
mmr indiferentemente para €l
gque es un artista de verdad. ¥Ya
1o Intuyd Rubén en aquel retrato
magistral que ke hizo al inevits-
ble don Ramén: “Del pals dal
snefo, tinieblas, brillos —donde
grecen plantas, flores extrae-
fins..—". Yo espero v hasta de-
seo0 que Jaime del Valle-Inclan
heya nacido en algin lugar de
Galicia. Diré como en ciarta oca-
sifm contestd agquel critico de ar-
te del pasado siglo, Walter Fa-
ter, cuando le preguntaron =i
descendia de ese pintor holan-
diss que lleva su nombre, Contas-
oz “'Asl In espera, asi Io creo, asi
lo deseo..”. Yo también deseo
que Jaime del Valle-Incldn sea
gallege, Por estética. Nada méq
que por estatice. B JOSE MA-
RIA MOBREND GALVAN.

TEATRO

El teatro furioso
de Nieva

Tras el esireno de “Sombra y
quimera de Larra", Francisco
Niewa ha conseguido, al fm, pre-
sentar en régimen profesional
dos de sus obras, Se titulan "El
combate de Opalos y Tasia” y
“Le cerroza de plomo candam-
te”, ¥ las ha dirigido Jos¢ Luis
Alonso,

Lo primero que & uno se la
ocurTe sefalar a 1a vista de les
obras es su cerdcter profunda-
mente innovador dentro del
marco de la escena espafiola. ¥
no se entienda el concepto de in-
novacifin en su sentido pueril de
hacer las cosas de un modo dis-
tintg & como se hacen habitpal-
mente. El teatro estd lleno de
ruptures pratuites, de andacies
infundadas, ¥ esa no g5, en Bbso-
luto, 8] caso de Francisco Nieva,

La visifin que MNieva tiene del
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mundo en general, ¥ de la socie-
dad espaficla en particular,
&rTHj0 un especticulo que no 58
limita g rechazar las ideas tradi-
cionales: empleando, zin embar-
g0, formas dramétices tradicig-
nales, sin0 que propone un ci-
mulo de imagenes inusitades, de
endeces estilizaciones, de refi-
namientos ¥ descaros, a los que
estamos hien poco acostumbra-
dos, Bajo la direccidn de Jogé
Luois Alongy —precisa, pendiente,
como de costumbre, de los pe-
quefins detalles—, la escena es-
petiolp, tan lastrada por su tre-
dicién costumbrista, afronta la
materializecifn de un mundo
feérico, en cuyas disonancias es
fécil adiviner los ecos del espet-
Pentd. Aungue, bien mirado, los
personajes son algo mis que de-
formaciones sisteméticas de o

nos £5 propuesta comao principal
objetive. Surge en fntima rels-
cifn con el gozo de desmontar la
fantasmagoria represiva, dae
conducirla hasta el desquicia-
mienty, mientras se da & la ima-
ginaciim el derecho a revelar Ins
apetitos y las irreverencias pro-
o5,

Mucho defio estd heciends &
clertas obras el (ltimo teatoo es-
pefial =y pienso en el caso de
Martinez Mediero— la incline-
citn 8 tomerlas por comicas en
lugar de adentrarse en las des-
garradas razones de su risa. Es-
pertmos que no sueada oteo Lan-
to en la contemplacién de estas
dos chras de Nieva, que el sutor
ba calificado de “luriosas', con-
cepto bien distinto al de cémicas
o divertides. La direccion de Jo-
sé Luis Alonso v el trabajo de los

la historia, no deja de ser la ima-
gen de un puebls atosigedo por
los mitos y la penuria vivencial.
La carcajada final de un Fer-
nando VII pintade en al foro es
algo asl como ¢l amargo resu-
men de nuestras desdichas co-
munitarias, sobre todo =i pensa-
mes en la siniestra personalidad
de guien se rle,

Los repartos nos obligerian a
un largo andlisis de lo que pro-
ponen los distintes actores. Cui-
zd, sin embargo, sea éste un tea-
tro en el que los actores estdn
mMEjor Cusnin mMEenas se lag ve,
ctiamto més se adhieren a la at-
mbsfera ilbgica, pero profunda-
mente surreal, de las obras,
Cuede, sin embarpgo, el nombre
de Laly Soldevila, a la que deba-
mes la imagen de un Rey, asos-
tado ¥ fantéstico, que sobrepasa

“L& chrriza del ploma candents”, de Francisco Nisva: un cimuba de andaces estilizhciones, de nedinamieniss y descaros.

real pars SUrgir ants nosotros
como los protegonistas violenta-
dos de una pesadilla, Pesadilla
por lo gue tenen de realismo
tranafigurado y ds amenaza;
violantados, en la medide en que
Nieva lps asume y cambis sp
sentido. Los signos de la repre-
sifn —inquisidores, reyes, sexos
¥ misterios— g& reordenan en un
juego de s liberted ¥ de la sonri-
58. Extoemn este ilimo que qui-
zf ha desconcertado & mis de
un especiador —y astamos ha-
blando de uno de los vicios de la
tradiciin testral espafiola—, em-
pefiado en tomar por ctimico lo

que perienéce a una categoria
mtt:lsnmal més rica, més ambi-
gus, mas conflictiva. La risa es
€1 Nieva la expresifn de un
compromise liberador. Jemdés

ectores han tenido, sin duda,
gue sorteer aste escollo. Porgoe
si la condiciém limite de los per-
sonajes de “La carroza...” ame-
nazaba con incurrir en la paro-
dia, los atrevimientos de “El
combate...” podian condacir a
la sorpresa superficial, al regoci-
jo chisteso. Creemos que tales
riesgos han sido salvades y que
las obras proponen, en definiti-
va, una destruccitn del tabi a
mangs de la imaginacién felie-
mente irrespetnosa, libérrima-
mente endics, ADANUICE Pero
nunca pratuita.

En el caso especifico de “La
carrozs de plomo candente™ no
garia dificil aventurar el alcance
de la reflexifn subyacents. Ese
nifio que no se interesa por na-
da, hijo de la incoherancia y de

las més andeces propuestas de
la moderna escene espariols. B
JOSE MONLEON.

“E] filantropo”

L& comedia es deliberads-
mente equivoca, Es .decir, que
tiene, por decirlo en wrminos
actuales, dos niveles de lectura,
clya relacifin determina lo que
“El filAntropo” es en realidad,
En un primer nivel seria una co-
medias palabrers, con muches
converseciones de tresille, mu-
chas disquiziciones sgbre esto v
lo de més alli, sentimientos y
emociones soperficiales, y una
sensacifn genaral de wacuidad.
3 lwepo pensamos en la cant-
ded de cosas que realmenta lag

sucaden & los personajes —in-

cluido un suicidio— y 125 contea-

poneémos & la citeda sensacifn,

habremos dade con la que me
parece inteligente clave de la
obta: mostrar al vacio de la bar-
guesia respetando de arribe a
abejo sus “reglas de sociedad".
El jusgo que tantas veces se ha
practicado para encubrir la
quishra resl de ese gropo sogial
¥ cofvancernos del “dulce en-
canto’ de su existencia, se prac-
tica ahora, respetando sus nor-
mas, para expreser todo lo con-
trarig, La blandenpueria iltima,
la  inconsistencis sentimental,
Gtica, intelectoal v aun politica
de los personejes —que emplean
con frecuencia un lenguaje fal-
samente trascendenta—, permite
gbordar una serie de situacionas
“tpices", resueltas siempoe con
palabras cultivadas y actos de
una infantil ¥ encanallada estn-
pidez. La comedia es asi, a la
iz, idinte y Wicida, placida v co-
rrosiva, B 1a espera de que ef es-
pectador le dé su vardadero sen-
tido,

Importa saber, para estar sa-
guros. de esia Interpretacionm,
que Cristopher Hempton &3 gn
Jjowen autor inglés, del que algu-
nos criticos, justamente a rafz
de ostrenar “El filAntrope’”
{1970, escribieron que prometia
ser ] Berpard Shaw de nuestra
década. Juiclo importante no a
titulo de “autoridad", sino por-
que nos sitie en una realidad so-
cial e histdrica muy precisa: el
pals que hacla exclamar a David
Mercer —uno de log mejores au-
tores “'airados”—: "Tengno miedo
porgque Inplaterra es ahora -
dicula”.

El conflicto tiene, puas, un ce-
récter nacional. Pertenecar a ia
borguesia inglesa ha sido duran-
te décadas, v por miltiples razo-

nes =hermoses unas, lamenta- -

bles oirag—, una de las posibili-
dades sociales més confortables.
(Oue este conflicte —material v
politico— estaba ligado a la po-
tencia del Imperio lo prueba cla-
ramante el hecho de que la crisis
de este dltimo ha incidido inme-
diatamente sobre aguél. Hoy,
boena parte de los intelectnales
inglasas tienen el sentimiento de
que cl pais estd metido en una
especie de doble vida, dividido
entre la memoria del pasado v is
realidad de un no asumido pre-
sante. El vivir —v de esta hahla-
ba la semana pasada a proposito
de “Lass cuatro estaciones’’, de
Wesker— en esta duplicided ha
creado une serie de engjenacio-
nes, que los drameturgos criti-
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