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grifica y exculpatoria que Pas-
cual Duarte escribe en la chreel
poco antes de ser ajusticlado.
Era, pues, un relato tratado sub-
jetivamente lo que el autor de
“La colmena’” ponia en manos
del lector. Sin embergo, en vez
de conservar ese cerdcter, Fran-
co ha extraido determinados he-
chos de tal confesibn [para re-
producirlos, sintetizarlos o com-
pletarlos, esa es oira cuestionl,
situfindose ante ellos como un
narrador ng implicado subjeti-
vamente con el fin de que lle-
guen al espectedor lo més objeti-
vados que sea posible. A ello co-
rresponde —ponque, e CAs0 con-
trario, surgirfa una contradic-
cifn insalvable— ese estilo que
tiende a la distanciacidn, esa
“lgjania’ con que la historia vie-
ne tratada. A weces excesive-
mente, coma =i el realizedor fua-
s prisioners de gu propio méto-
do, cuye rigidez ls hace forzar
algunas situaciones, sobre todo
en las escanes de  interores,
donde el tanehrismo elegido pa-
ra la iluminacién aparece como
alpn  demasiade impuesto s
priorl"” en beneficio del sistame
estilistico global, lo mismo gqua
cabria decir de ciertes didlogos
coye artificicsidad (v ello afecta
especialments & Faca Ojea en su
interpretacién de la madrel va
més all4 de lo que diche sistema
axigia.

Mediante esta labor en el pla-
no estilistico ¥ estructural, Fran-
¢ lucha por obtener una narre-
¢ifn objetivada que aparte del
espectador esa “impresion de
reglidad” gue le introduciria
emotivamente en €l film a costa
de su percepcidn critica. Porgue,
en filtimo término, el objetive
hacia el que confluye todo este
planteamiento de “"Pascual
Dugrte’” es —en mi opinitn— la

‘hiisqueda de une postura refla-
xiva y critica por parte del pi-
blico, el intento de que ante la
pelicule no se produzea una co-
tarsis emocional, sing un andali-
sis [acido. En este sentido, se hu-
¥e asimismo de wna concatena-
cibn mecinica de hechos, que
¢asl nunea son presentados co-
mo productos del jusgo causale-
facto, sino que viensn motivados
por todo un conjunto de factores
que BN CCE5I0TAS N0 500 Siquisri
explicitos ¥ que el espectador
debe rastrear en la plobalidad
del film, con el desgo de que al-
ghn acto quede insuficlentemen-
te justificado a sus ojos, como
sucede en el asesineto de la
madra.
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Josa Luis Gormer: Un axcelento Intirpesta porn “Poscual Duarte”, de Ricardo
Franea,

Habldbameos de una voluntad
de provocar Ia critica ¥ la refle-
xdn en el piblico, pero, jsobre
qué?, § cufl es le situacibn, reali-
ded o personeje hecia los gue 28
quiare conducir tal postura? En-
tramos én el segundo pivote que
ha sustentadn el trabajo creati-
vo, ¥ que afecta especialmerte
[aunque el anterior tambign o
hacial al guién de Emillo Mart-
nez Lazaro, EHes Querejeta v el
propio Ricardo Frenco: la mane-
Ta an que quade descrite el par-
songje de Fascue]l Duarte y su
incesante contlicto con el mundo
que l¢ rodea. En wez de ser un
producto directo del subdesarro-
llo material, mental ¥ cultural
de zu contexto sociplogica, mo-
vido ademés por un clerto fata-
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lismo de tonos irdnicamente
dostoiewskianos lcomo en el
texto de Gelal, Pascual Duarte s¢
nos presenta en la pelicula como
el resultado de una continna
frustracifn entre les expectst-
vas hacie las gue tiende una res-
lidad personal e historice y la
forma brutal en que ss aborta-
da. La tensién entre el personajs
y su entorno se traduce o bisnen
la negacion de su relacion eroti-
ca con la hermana, o bien an el
aizlamiento del primers respec-
to a lo= hechos colectives (pro-
clamacién de la Repiliblica mien-
tras €l efectfia su viaje de no-
viosl, o bien en la imposibitidad
de hacer reales unas propuestas
tedricas (inmediatamente des-
pues de ver a Pascunl pasar en

o

Pascuol Duarte, pooo antes de ser sjscutada, en b version cinematogrifica de |a

obra da Camila J. Celn.

el tran ente una “'pintada’™ anar-
guista —"Tierra y libertad”—,
asistimos a la respuesta que da
el cacique del pueblo a las rei-
vindicaciones campesinas], lo
que &l guitn acentila al adelan-
tar el relato desde los primeros
afgs de nuestro sigle haesta la
tézada de los treinte v centrario
en el protegonista, més que en
su "familia’’.

De ‘egte forma —y &8sl lo han
antendido espléndidamente José
Luis Gomez v Luis de Pablo—,
Pascual Duarte personifice una
rebeldia que, motivada por un
contexto {rraclonel, se transfor-
ma en una violencia del mismo
signo. Una violencia que no se
explica & gf misma, que axplota
con frie brutalidad, porque esa
misma brutalidad se¢ le ha im-
puesto como norma desde una
situacién social gue le ha impe-.
dido siempre realizar aguello
que realmente deseaba. @ FER-
NANDO LARA.

Eloy de la Iglesia,
un cine marginal
Dentro del cine imposible en
Espaiia [de aguel que no puede
{ener, por sus planteamientos,
un desarrolla libre ¥ completal
hay que incluir con letras de
molde el de Eloy de Laiglesia. En
50 trayectarie (que sirve al dem-
po pera ir entendiendo les evo-
luciones Intimas del reslizedaor),
que comienza a los veinta efios ¥
que ha continuedo con una im-
portante cantidad de peliculas
—hasta el moments nueve lergo-
metrajes—, Eloy de Leiplazia hae
itdo plasmando su urgente nece-
sidad de proclamar una libera-
ciin ahsoluta de los instinios,
una urgente entrega a lo que
nuestra timorate moralided ha
marginedo drasticamente de le
vida de los espafioles. En las pe-
lfculas de Laiglesia axiste un re-
creamienty vital sobre todo lo
prohibido, una invitacion a des-
reprimir las necesidades sexua-
lez meas sofisticadas que cada
uno lleve en sl mismeo. Cine de
"enfant terrible”, como se le de-
fini6 en un principio, el de Eloy
de Lairlesia he huido en todo
momente da la “'creecidn ardsti-
¢il'' para entregarse de lleno a la
sinceridad de una filmegrafia
que podriames definir como sbr-
dida o “cutre”’. Lalplesia trabaja
directaments para cines de rees-
treno, si es que esta definicidn
quiere decir elgo; de cuslquier
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forme, el piblice que interesa a
Leiglesia, aquel para el que wdli-
za glementos estéticos poco ha-
bituales en nuestra cinemato-
grafia, no es, segin &, el phblico
que —al menes tedricamente—
puede impresionarse por la be-
lleza de unos "travellings™ o por
la composiciin de unes planos
perfectos.

Por otra parte, sin embargo, ¥
como en todo “enfant terribie™,
‘Eloy de Laiglesia ba ecarreado a
lo largo de todas sus peliculas
una suerte de ingenuidad, inevi-
table quizé en su a veces forza-
do afin de “epatar”’, Poco a po-
co, de cualquier forma, esa inge-
nuided va abrifndose un nuevo
caming. Lo que antes era sAlo
ascandalo (sin gue ello en s mis-
mo tenga sgui un cardcter payo-
rativol se va perfilando hacis
unos derroteres i no politicos,
al menos sociales, que tienen,
por supoesto, el mismo juego: el
de dirigirse muy claramente &
un piblico atormentado por las
peliculas "'bellas™ e “indirec-
tas’’. Ess, supongo, es el plan-
tcamiento de nuestro directar.

“La otra alcoba™, su dltimo H-
tulo hasta ahora, propone va
més claramente las dos posibili-
dedes sugeridas con anteriori-
dad: la liberacitin sexual v el
enunciado politico, Pellcula,
puas, gue se apunta en la Hnea
de lo méiximo autorizado.

Mo es un film revualsivo, sino
un intento de peliculs didéctica
para ese pablico de “reestreno’”
que responde automAaticaments
8 cusntos estimulos le vienen
mercados desde la pantalla. En
este sentido, Laiglesia ha demaos-
trado siempre una posibilldad
del dominio de 1a imegen que no
hay por qué despreciar; al con-
tramio, seguir con atencifn, “'Le
otra alcoba'' respondes de nuevo
al cardcter de apunte (todo el ci-
ne de Laiglesia ez como un gran
borredor de trabajo): de nuevno
an él se repite su simplificacidn
ingenua itanto en el enunciado
mismo de la anécdota como en
algunas secuencias  concTetas
=las de amor en la nieve o en el
aceite de la gasolinera—), pero
de nueve también desafia al
contacto con un piblice que, 15-
gicamente, la censura no talara.
D ghi que "'La otra alcoba", co-
mo las restantes pelicolas de as-
te director, obtengan el record
de mutilaciones.

Naturalments, “La otra alco-
ba" también es victima de la
moda de una supuesta liberali-
zacifin erdtica; también, per lo

i

E

tanto, cae en la trampa de tenar
gue atender los mimmos exigi-
dos e esa “moda”, sin que, en
ocasiones, Laiglesia pueda dar-
les la wuelta necesaria. De cual-
quier forma, dentro de 5us servi-
lismos, de sus errores, de sus
gimplificaciones, de lo gue se
trata es de seguir le trayectoria
de este autor, que, al Hempo que
peliculas iotalments eguivoca-
das, va realicando otras de ma-
yor claridad que rompen moldes
“criticos™ y que hay que afron-
tar —afpriunadamente— desde
perspectives nuevas. Hay que
ver “'La otra alcoba’ junto a un
plblico que no reprime sus gri-
tos o sus aplausos para ir enten-
diendo los planteamientos de
Lalglesia. B DIEGD GALAN.

El cine “libre"
de Juan Antonio
Bardem

Parecia encjoso tener que co-
mentar ahora “'El poder del de-
sen”, la dltima pelicula de Juan
Antonio Bardem, estando &l en
1z cércel de Carabanchel por im-
pago de una multa. Més ain oo
siendo este titule de los majores
que Bardem haya rodado en su
vida; més bien, al contrario,
siendo una chra fallida que no
ha terminado de encontrar el
caming por ¢l que realizar lag in-
sinnaciones eshozadas torpe-
mente & lo largo de la pelicula,
Parecia injusto discutir un titulo
sin que su auter pudiera defen-
darse librements.

Pero esta puritanisino no tie-
ne sentido, ya gque presupons

| que antes Bardem si estaba en
| libertad. Oue su pellcula s pro-

ducto de esa ibertad v que &] ng
ha zabide o no ha querido apro-
wecharle. “El poder del deseo”
es obra de otro tipo de chrceles
que han venido eperando sobre
la trayectoria de Bardem de une
forma clars v rotunda.

Esto parece ser ignorado por
muchos criticos de cine, que
ahorg, cuando contsmplan las
dltimas peliculas del director de
“Muerte de un ciclista™ o “Calla
Mayor'’, se limitan a juzgarlas
de acuerdo & la evolucitn per-
ticular de Bardem, como siel gi-
ra de su earrera fusra producto
de une decisitn propia antes qoe
de una sitnacifn general, Juzgar
de esa forma el cine de Bardem
no &3 36lo falsear estipidaments
log datos histdricos, sino preten-




