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un relevo digno. El lncimiento fi-
sivo de alpunas actrices no com-
pensa la agresivided disléctica
de la West, que so cmpefaba en
explicar a tirios y Lroyanos que
no habla nada més saludable m
gratificador que hacer el amor
continuamente, como  Gnica
constante de interés. La liberali-
zackon mental que la West exigia
de sus espectadores fue su cam-
po de hatalla... en el que perdié
la continuidad profesional, aun-
gue no el reconocimiento de
quienes vefan en ella la posibili-
dad de reirse de tabies v repre-
siones. Mae West esgrimid el hu-
mer como forma de superviven-
cig, ¥ en "Myra Breckindridge"
58 homenajes a sl misma en un
continug. guifio al espectador,
como puifie al espectador as to-
da [a pellcula.

Hao quiere esto decir que este-
mos ante una obra “importan-
ta'’. Despraciedamente, los
planteamlentos de la pelicula sa
guedan en esbozos no realiza-
dos, guiza por la timidez de su
diector, Michel Sarne, quizd por
las exipencias de una actriz co-
mo Raquel Welch, protagonista
principal. Es intelipente, da
cuglquier forma, la forma en
gue Sarme, Seguramente cons-
ciente de sus limitaciones, ha
querido apuntalar les secuencias
de su pelicula con fragmenios de
piras antiguas que, ol tiempo
fue corroboran la trayectoria de
su protagonista (desmitificar el
machismo norteamericano en
sus simbolos hollywoodienses),

Mae West.

confirman el sentide que la apa-
ricion espeotacular de Mas Wast
tiene: devolver a la actriz-
guionizta {incluso de esta misma
pelicula) el hener mitico que du-
rante wvaintizéiz afios el clne le
RERG POF U EXCeso de puritanis-
mo. Esta zerie de fregmentos
rancios, montados con induda-
ble sentide del humor gue im-
Preépna, por otre parte, toda la
palicale), =on poziblemente o
mejor de “Myra Breckindrid-
ge'", la linca por le que dabiz ha-
ber epuntado més aifin esta des-
mitlficacidn sexval que no quie-
e pardonar mites ni virilidades.
Una Mae West recobrada quicre
degir un ¢ine iconoclasta v en-
trafable. @ D. G.

Familia
e Historia

Sintetizar un determinado pe-
riodo histbrico através de las vi-
cigltudes de una familia es un
procedimients que —partiendo
da le gran nowvela burguesa dal
siglo XIX— la narrativa contem-
pordnea ha retomado en nume-
rosas ocasiones. Dentro del te-
rreno cinematogréfico, obras co-
mo "'La calde de los dioses™, de
Visconti, o “Le ceremonia”, de
Dshima, muestran la aceptaciin
del método en muy diversas lati-
tudes. Ya sea para esclaracer
una coneeeta travestora histr-
ca desde el interior de unos pee-
sonajes que la han vivido y cuya
influencia en el microcosmaos fa-
miliar permite revelar las diver-
sas tensiones v enfrentamicntos
gque se producen en ol seno plo-
bal de la sociedad, ya sea ha-
ciende coincidir  zimplemente
unos hechos colactivos con otros
de tipe mds individual, la fami-
lia es utilizada como nicles me-
recedor de un analizls que se re-
vala rico en sugerencias e inter-
pretaciones. Por supuesto, a to-
do ello no es ajeno el cuestiona-
miento radical que ls institucidn
familiar recibe desde hace va-
rias décadas, sino que se inscri-
be plenamente dentre de &, Por-
gue s5i hay algo en lo que coinci-
den estos endlisis es precisa-
menke on 5w vision contraria de
una estruciura gque condiciona
gravemente el desarrollo de los
individeos y —como logica con-
secuancia— en maostrar la des-
truccitn final del grupo familiar
ehservado, bien por su desmem-
bracion coasual, bien por el irre-

conciliable choque de intereses
que se produce entre sus inte-
ETENLES.

Asumiendo los que podriamas
Namar aspectos tradicionales ¥
modernes de la citada narracion
familiar, André Teching ha
construido s “Souvenirs den
France'', embicioso empefio de
resumir més de cincuenta afios
de la Historia francesa a través
de la observacidn de como las
distintas clrcunstancias de este
perfiodo son wividas v sentidas
por aquallos que la conforman
desde un sector de la burguesia,
Mediante un métedo estructural
y estilistico cuya descripcitn nos
levaria a palabras muy seme-
jentes & las que hemos empleado
heca unos diss para e] “Pascual
Duarte™, de Ricardo Frenco, Te-
ching_procede de una manera
qué mezela el tono de esa narra-

una a otra; le criginalidad de
ciertas imdgenes que prestan al
film un extrafio atractivo...
&3, a manera de “coadros”
rapides, de instantaneas casi de
fotomatn, Teching —qgue mues-
tra su fidelidad & 1a dltima etapa
de "Cahiers du Cinema™, da la
gue fue redactor— va mostrando
laz crisis de una familia burpue-
sa, pequenos propletarios de una
indystria, a lo large de unos
afios variebles y dificiles. ¥ en
medio de ello, la “'escansidn” de
una proletaria {Berthe, intarpre-
tada por Jeanne Moreaul, gue
sube peldafos en la escalera so-
cizgl mo sin renuncier 3 muchos
de sus atributos de clase, “olvi-
dados™ en baneficio da su nuavo
“status”. “Ascensifn’’ que no sa
limita al caso individual, sino
glle quiere ser representativa de
una escalada” histérica de un

“Souvenirs d'en France'", de Andrd Techind.

tiva decimondnica gue hemos ci-
tado con una eritica distencia-
da, irdnica v hasta ridiculizante
de la mizma, El resultado falla
quizd por ¢l desequilibeio. que
esa Tusidn continug no podia
menos de causar, perd en el em-
pefin quadan tamhbién importan-
tes logros: la entidad concedida
B MOMENtOs en apariancia iroe-
levantes, como la salida de un
cine o el repaso o una Topa re-
ciém lavada y planchada; el va-
lor de significacién dado a unos
objetos —carteles, medalles, tra-
jes— capaces de definir toda una
época o, mejor; la transicion de

stctor de la Francia-contempo-
il VTP

Gratuita en ocasiones, artifi-
ciel siampre (porgque ese es el co-
ming elegido por Techiné en i
segundo largometraje), sin lo-
grar la desmedida meta de resu-
inir la Historia reciente de Fren-
cla en hora y media, “Souvenirs
d'an Frange' es —pese a todo—
un film inteligente que conecta
con buens parte de lo que estin
haciendo hoy los cineastes jove-
NES BUrDpens, ¥ Que EnCuEniTe
en Brecht y Barthes sus maes-
tros ideologicos ¥ estéticos, W
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