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Aldrich,
o las buenas
intenciones

“Rompehuesos'’, por citar el
filtime titule exhibide entre no-
sotros, ofrecla una imagen de
Bobert Aldrich que, de alguna
forma, se confirma en este "' Des-
tino fatal”, reclén estrenado en
Espafia, La de un director que
no quiere perder su rumbo, es-
forzéndose en encontrar histo-
rias o tratamiento que le acer-
quén a una problamétice més
acorde con lo que imagina debe
importar & un pablico joven,
consumider fundamental del cf-
ne, Sin poder disimular su clara
orientacion ideolofica —caso dal
reaccionaric “La vengenza da
Ulzana™—, Aldrich ha querido
contemporizar cn otros titulos
—"La banda de los Grissom’,
“La leyenda de Lilah Clare"—, v
ahora en estos des que citamos.
Lo que suele pcurrir, sin embar-
B0, 83 (ue 833 contemporizacion,
si no viene acompafada de un
sustento  ideologico  auténtico,
acaba por ser, Cuanto Mencs,
contradictoria o ambigua. “Das-
tino fatal” responde a ese resul-
tadop, aundgue en esie ¢iso, no
vhstante, dado que Aldrich ha
querido jogar al cine “‘retra’,
sin necesidad de una ilustracién
“de época”, el mundo en el que
s muave le ez mds cercano: el
cine dentro del cing, o por lo me-
nos la utilizacitn de unos valo-
rez mitoldgicos propios del cine
enfrentados a una situacidn real
de nuestros diss. El parsonaje
del policla confliotive que se en-
frents a un “caso’ peculiar y
que va rompiendo lentameants
los moldes wiplentos sobre los
que asienta su trabajo hasta
"entender’”’ las condiciones que
animan & los personajes sujetos
& su investigacidn, tiene una re-
ferencia clara al “trhiller” de
aflos treinta (que, por otra parte,
@ cita concretamente en la peli-
cula). Aldrich imita ese cine, iro-
niza sohre &l lo homenajea..,
Loz limites de su trabajo le sir-
ven &l tiempo pera sujetarse en
el planteamiento basico de la pe-
licula, coyo resultade, zin dejar
su ambiglledad, no deja de tener
cierto intends. De otro modo, po-
sihlemente, Aldrich podia haber-
nos salido por peteneras. En su
Cas0, NUnca §¢ sabe... Es proba-
blemente el triste destine de los

directores sujetos & las deci-
siones de las productoras, la
de ser artesanos “de lo que les
echen”. B D. GALAN,

Damiano
copia a Damiani
El cine italiane ha conseguide
imponer sus productos en el
mercado cinematografico mun-
dial a base de repetir en parte
los esquemas de Hollywood
—mercentilizacidn da las estre-
Llas, estructuracidn dae los “'gé-
neros’”, distribuclén crganizada
por todo el mundo—, ¥ en parte
también al heber descubiarto los
adjetives de un cine nacional.
Surgen asl una serie de obras
posibles den roda la libertad ax-
presiva que detarming esa nece-
gidad industrial, que en un te-
rreno menos comercializado no
podrian concebirse; el estudio o
la demincia da una serie de cir-
cunstancias da la politica italia-
na thenen el visto bueno de los
productores en la medida en qua
todo ello puede traducirze en aa-
brosos dividendos. Le sumisiin
& ege serviclo no permite obras
rotundas, pero sl aproximacio-
nes que puedan considerarse vé-
lidas. Fue el casn, 8 nuestro jui-
¢io, de la pelicula de Damiano
Dramiani, *'Confesiones de un co-
mizario”’, film de éxito que ha
permitido a su autor la repeti-
cién de le “formula”™ en “jPor
guf 58 ASESINA B UN MAagisira-
do?”, da recients estrens en Es-
pafia. Pero la repeticifn simple y
llana no puede conducir a un
film similar y agui, 8 pesar da
los intentos de Damlani, su peli-
ciila o supera su propia carica-
tura. Més atn, la anécdota ne-
rreda en esta ocasiin —ya que
de cine “de andedota’™ se trata
en todo caso— adguiers una am-
bigiedad politica notable, debi-
do sin duda a que Damiani trata
de encontrar un caming mAés ro-
tundo que ¢l de *'Confesio-
nes...", Pero §in una concrecidn
de baze suficients. La muerte de
un magistrado a quien un direc-
tor de cine denuncit en una pali-
cula |y hay refarencias concre-
tas 8 “'Confesionss..”] perece
permitir el desvelamiento de la
corrupcion que reina en la alta
magistratura sicllisna, ¥ asi Io
entienden les fuerzas de lzquier-
da a las que el director de clne
e0 Cusstifn pertenece. Sin em-
bargo, =l descubrimisnto por

parte de éste de que el asesinato
del magistrado solo se debe 2 un
problema pasional, le hace acla-
rarlo asl, con lo que destroza la
operacién politica iniciada por
Ia izquisrda. Une frase dirigida
8 estas foerzas ("Sols iguales
que ellos' —por los de la mafia—|
cierra ol film,

{Desencanto personel? §Josti-
ficacidn de “excesos  anterig-

.res’"? El problema de " Por qué

se asesing,..?’ no estriba en ese
ambigliedad dal ''mensaje’’, sing
en el aburrimiento que parece
haber soportado Damiani du-
rante su realizaciin; al esceen

interés que £l perece haber vol-

cado |en situaciones thpicas, ti-
picamente resneltas) $& comuni-

[ “ca, inevitablemente, al especta-

dor. ¥ as que la tolerancia de Ia
gran industria tiene onos Hmites
inapelables, @ DIEGD GALAN.

ARTE

A pesar de su nombre, el pin-
tor Luciano DMaz Cactilla es cas-
tellang de Avila —de Pledrahita
o de por ahl cerca— , comao si-
gue afincado y vinculado o s
terrdn natal, todo eso se le nota
a su peisaje. Porgue, edemds de
pintor, Diaz Castillz es paisajfis-
te. Y digo gue es castellane “a
pesar de su nombre” por lo de la
redundancia. Pero hay mds; yo

dirta que es castellano, ademds,
por otras circunstancias. For su
sentimients del paisafe, por
glemplo. ¥ ariadiria que ung ob-
sevvecion superficiol del patzafe
de Diaz Costills puede acusarle,
adentds, de una cierta influencia
de Benjamin Palencia. Esa seria
una ebservacidn fdeil y engano
3d... Pero défenme hablar inme-
digtamente de su exposicidn.

Diaz Castilla.
Galeria Frontera.
Madrid

Serfa ficil, digo, idemtificar
en gl peizajismo de Diaz Castilla
el mapisterio de Benjamin Pa-
lencia. Porque, estoy seguro, el
conocimiento de la obra de Pa-
lencia le ha servido a Diaz Casti-
lia para confirmarse en su pro-
pic magisterio: para seber que
no estahe solo en efe ratamien-
to de la luz y del color sin finali-
dad impresionista. Conuna fina-
lided més bien expresionisis,
perc.., bédrbaramente expresio-
nista, de un sxpresionismo més
rural que civil, més determina-
do por el calor de una restrojera
gue por el calor en 51 del trigo o
de la cebade recién cortados.

Por clerto que, contra mi pro-
pin norma, he salido muy pronto
gl paso de quienes acusan a Diaz
Castilla de palentino (de quienes
pueden acusarlo, mas bien). Por-
qua, para tales ocasiones, mi
respuesta es @sta: Buemo, Jy
qué? La pintura se produce tras
insinuacionss de la pintura, ¥
todo artista es hijo de padres co-
nocidos. Lo im te gz que la

pintura de Diaz Castlla, estilisti-
camente, &5 de &), no de Palancia

lM triunfo




