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Confiermos en que & “Querido
SUEgrs” slgan nuevas traduccio-
nes de la obra de Déry que nos
pirmitan un mejor conocimisnto
de este figura singular del lla-
mado “espacio de Viena', m
JOAQUIN RABAGO.

La marginacion
de la escuela
rural

La revista mensual de educe-
cifn “Cuadernos da Pedapogia”™
ha dedicado el suplemento na-
mere 2 (mayo 1976) al teme de
la escunla rural. El primer suple-
mento (octobre 1976) estavo de-
dicado a la escuela piblica y la
declaracidn sobre allo de la X
Escola d'Estiu™.

Crénica de una marginacién
es el subtitule que acompafia &
Ios trebajos sobre la escuela ru-
ral, Se sefiala el contraste entre
wrie literatura que hable de loz
encantos da 1z vida rural v el
éxodo de los campesinos. Una
educaciim planificeds desde las
cindades no ha sido precisamen-
te acertada en sus decisiones so-
bre lo rural.

La escusla rural se encuentra
en el cruce de dos grandes cri-
si5: la del medio en que se ingar-
ta, el campo espaiiol, un la-
do; por otre, la crisks del sistema
educativo, Estd marginads asi-
mismo inchiss en log més reng-
vadores intentos ¥ alternativas,
surpidos en las comunidadss ur-

¥ gue no contemplan (&
veces por verdadera imposibili-
dad} en su totakidad la proble-
métice rural.

Este suplemento estd estruc-
turade en tres partes. Una gena-
ral, con estudios sobre el campo
espaiiol, 1a crisia agraria v la cri-
3is educativa ¥ la reforma en

5 campos, la sitnacién de
la estroctura Jatifundiaria ¥ rei-
nifundiaria, la cultora rura?, etc.
En une segunds parte [“les re-
giones opinan’’} se incluyen es-
tudios especificos sobre Andabo-
cfa, Aragbn, Salamanca, Cataho-
na, Euskedi, Extremadura, Gall-
cia y Valencia, La tercera y dlti-
ma parte relata ona experiencia
sobre las “escuslas huerto™ dal
campo gallego y las ikastolas
vascas, Al tama de la educacitn
campasina se dedican también
dos estudios ajenos a nuestro
pais, pero de gran interés por las
posibles concomitancias: un tra-
bajo sobre la formacion de jowve-
nes campesinos en Portugel y
otro sobre el mismo tema en
Coha B

DISCOS

José Menese:
Nuevo disco
y recitales
parisienses

A Paris ha venido Pepe Mene-
g2, Canth durente uns semang
en el Nouvean Carré, Menese ya
tiene un piblico parisiense (ac-
tuf en el Festival de ln Cancidn
Ihéirica hace cuatro afios ¥ en ol
Olympia dos afios después): a
través de estas reguleres v dis-
tanciadas audiciones podemos
apreciar la evolucién de este
.cantor los que agul vivimos,

Primera comprobacién: agquel
mozo que & los dieciocho afins
—an 1962— decidiers dar un
contenido ectual al cante (unas
vices social, otras de cardoter
localists ¥ hasta famillar), que
s¢ habia cansade de repetir
siempre las mismes letras (*la
madre de mi arma®, etc.), que
—con versos de Francisco More-
no Gelvin v pénero Mirahric—

Menesn, on Fariz, "stigue en s Ii-
nea’. (Foto: A. SUAREZ.)

explicd 8 log hehitantes de La
Puehla de Cazalla Ia situacion de
los peones de Benjumes, ese mo-
Zo sigoe en su Hnea.

A nadie entonces —que yo ge-
pa= le habia dado por el flamen-
co “tendencioso”. Iguel signe
esta tendencia en el Gltimo dis-
co, expresada en imagenes inga-
nues ¥ contradictorias:

“De qué forme se mantiene

gue yo nunca he comprendi-
do;!

cdmo al suelo no se viene

5i com puntales podridos

con lo que esto e sostiene,

Un goipe u otro podria

une fuerza quebrantar:

Jote g gota, moche ¥ dig,

stende tan grande lo mar

hasta el mar s secarfa”.

Menese interpreta esta taran-
ta [y los nuevos péneros que ha
incorporade & su  repertorio;
guajiras, farrucas, cartagenenas
¥ alboreds), con gu voR Tonca y
récia, sin afisdir caracoless ni
arabescos superficiales; no es un
cantor gue Innove neda en lo re-
ferents a la misica: considers
gue los péneros que existen son
todavia wilides, pues no han si-
do ahondades como para pasar
& buscar otras cosas. Tienen atn
un gran poder comumnicativo

Por ejamplo, centa Meanese
les guajiras y I8s farmecas {eatog
Efneroz da origen peyo, ds His-
pancamérica las primeras y de
Galicia las sogundaz) un poco a
la manera de Maouel Torres
{"El Nifio de Jeres"), dé quion
Lorca dijera que tenia "'l tronco
de Faradn™; en las cartageneras
v an las tarantazs sigue la Unea
iniciada por el mismo Torres ¥
por la “Nifia de los Peines': ao
evaluacitn de los semitonos (&
veces llegan a rozar el tono,
odras s¢ aproximan mAs al cuar-
tol: su medulacién de los melis-
mes ¥ el grano occidental de su
voz le sitfian en la tradiclin de
g508 Intdrprates.

Algo semejante ocorre con les
alboreds, ese canto gitano de bo-
das, que coolleva una leyenda
maléfica para los payos qua los
interpretan ¥ para todo aguel
que o haga fuera de ese ceremo-
niel. Nunce o guiso cantar Me-
nese, por respeto 8 don Antonio
Mairens. Lo hace shora, con

una letra de Franclsco Moreno
Galvin gque respeta el sentido ri-
tual del poema tradicignal:

"En un verde prado
tendi mi parftuels,
brotaron tres rosos
como tres lucerps™.

En recumen: en este nuevo
disco —y asi lo vimos en Paris—,
Meneze g afirma como un can-
tor respongable. Sa advierts una
evolucién hecia la madurez, Me-
nese nunca ha sido un técnico.
Eg, esencialments, un intuitivo.
Afigs atrds le ocurria metarss en
atolladeres de tonalidad o de te-
situra, de los que salla & foerza
de coraje y de temperamento.
Ahora ha aflanzado la técnica,
tiene més recursos ¥ puede oal-
cular mejor sns sudacizs,

Esto no quiere decir que, co-
mao Fosforito, pueda interpretar
trainta veces fepuidas un cante
gin variar ni la intensidad da un
gritoni el giro de un melisma; &l,
no: & pesar de tener més en
cuenta la existencia de una gui-
tarre (en Paris le acompardid de
forma excelente Enrique de Mel-
chor), sigue siendg un cantor de
impulsos, de arranques stbitos ¥
despreciador de reglas estrictas,

Y asf va Meoness, en su lnea,
devolvitndonos el verdadero
cante. @ RAMON CHAQ.
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CANCION

Recital

de Manolo
Sanhicar
y Soledad
Bravo

(ue yo sepa, nunca se hahia
planteado enire nosotros un re-
cital como éste de Soledad Bra-
vo ¥ Manolo Sanltcar. Presen-
tar g una de las més expresives
voces de la cancifn latneameri-

drtunto 0
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Cilla N Ul Programa comparti-
do por uno de nuestros mejores
guitarristas es algoe que no 5= ha-
bia hecho hasta ahora. ¥ por ahi
ha de empezar ¢l comentario, en
la medida en que la misma as-
tructure del racitel revela ya un
critenio que merece el anAliss.

Sahido es que existe un mowi-
miento dentro de la guitarra fla-
menca cuyo objetivo es el con-
cierto, El instrumento se despe-
ga del cantaor vy adquiere una
sntonomis  expresive, desarro-
llando sl méximp sus posibilida-
des. La rafz v la razfn de esa
guitarra s¢ mantiene; pero, ine-
vitahlemarite, al despegarse del
cante, el concertista corre slem-
pre el rieggo de caer en el virtoo-
sismo ¥ en ahopar las significs-
ciones socinles lilimes de su
miisica. Las bases populares, la
humanidad v ¢l sentido de la
miisica famenca, al concretarse
en e] conclerto —con todas las
exigencias que éste susle trasr
COnEigo— 52 ponen en paligro,
sustituida la verdad elemental ¥
profunds de un lengnaje deriva-
do de la vida por un arte asenta-
do en la técnica ¥ més atento a
conseguir la admiraciin que la
comunicacidn de agquella wer-
dad.

Confiesp gue en este peEnOoTaE-
ma —y ya lo escribd an estas mis-
mas paginas—, 1a figura da Ma-
nolo Sanlficar me parece de sin-
gular importancia, Porque sien-
do como es uo guibarTisty ex-
traordinario, jamds esconde su
homanidad —sps emociones ¥
sns ideas, su vivencie popoler
gndaluza— tras nn concepto ex-
hibicionista de la técoica. Esta
iltima existe en &l para hacer
mas clara y mis directa la co-
municacitn, sin imponerse como
un valor autdnomo, sino, por el
contrario, como el factor que po-
sibilita 1a libertad de expresifin.
Toda la obra de Manolo Sanli-
car s¢ inserta, 8 mi modo de ver,
En es¢ punto: mejorar y profun-
dizar su técnica, para darse mis
entero ¥ revelar major el sentido
popular de su migice. Con Io
gue, en definitive, rompa €] falso
dilema entre el primitivismo ¥ el
virtupsismo técnico para gue-
darse en el Gnico caming serio;
poner la téenica al servicio de
una verdad.

Diesde eqte plann, asociarse

Manclo Sanlicar.
Soladad Brava,

cn un recital a Soledad Bravo es
tanio como querer reafirmar so
voluntad de hombre inserto oo
Iz replidad contemporinea, de
rechazer, en fin, 1a imagen hahi-
tnal dal concertista. Porque pre-
sentar a Soledad Brawvo supons,
¢n ol caso de Manolo Sanlicer,
por las afinidades gue existen
entre ambos, no s8lo aclarar
cuanto aguélla significa, sino
aclarar €l mismo las significa-
ciones de su personalidad.

Es Soledad Bravo una de tan-
tas cantantes latinosmericanas
solidarizadas con los pueblos de
aguetlos paises. Estd su reperto-
rio oblipadamente Nleno de refo-
renciag a log acontecimientos
politicos de aquel continents, &
las revoluciones ¥ & las contra-
rrevoluciones, a la necesidad de
convertir la cancidn ya sea en
Ung gqueja, €0 una ¢Speranza o,
inclugso, en ung pequena leccibm
de economia politica. No es ficil
entender desde squi todo esto
correctamente. Nuestro proceso
cultural ha sido distinto. La letra
impresa ¥ el especticulo teatral

han cubierto —en |a medida que
leg ha sido posible— fonciones
ta]l vez afines a las que ha cu-
bierto el cantante en América
Lating. La “caneidn politica”™ ha
gido alli muchas veces casi la
tinice respussta pasibls, la cro-
mica popolar que wa desde log
grandes corridos de la Revolo-
ciin mejicana a los dltimos plan-
tos por la muerte de Allende. El
modo de dejar un testimonio, de
saltar por encima de tanta poli-
cia de 1a cotura v de darse dni-
mos peEra seguir peleando.
Algunos han hecho esto de un
medo simplista. Descoidando 1a
eleccién artistica de la cancitm
como medio expresivo. Cosa que
para mada existe e¢n Soledad
Erave, Una cantants comprome-
tida, con los ojos ablertos sobre
la Historia v, 8 1s vez, dotada de
una cepacidad v una sensibili-
dad musicales de primer{zimo
orden,
El arco de su recital no pudo
ser mAs consecusnte. Desde las
canciones de trahajo, desde su
atenciin & las mes entrefiables
expresiones mmsicales del puoe-

blo venezolano, al poema de
Blas de Otero, pasando por va-
riez manifestaciones de la mo-
darna canclin politica latinoa-
mericane, existe 1a coherencia
de un discurso vivencial e jdeo-
logico, del que también forman
parte sustancial algunas cancio-
nes sabiamente existanciales. v
tristes. Trores del pueblo v de la
historia de América Latina estdin
ghi, ‘pero siempre ligados a una
perfeccifin musical ¥ & una en-
trega personal que elajan el reci-
tal de cualquier imagen panfle-
taria,

El triunfo de Soledad Bravo
fue claro, Como Io fue el espera-
do de Manolo Sanlicar. Por lo
gue hicieron en &l recital ¥ por la
coherencia de o que hicieron.
Porque los dos, cada ono con su
arte, v 4 través del ripor artist-
co de su trabajo, venian a dar un
mismao testimoenio sobre la histo-
ria de unas gpentes, de Venezuela
o de Andalucta, de Espafia o do
América Lating, ligadas por un
desting comin y dispoestss g
hacerse oir a través de la miisi-
ca. @ JOSE MONLEOHN.

Arisp rectbe de una note con
este tiulo, @ propdsite diel reciom-
1 almuerzo-homengje ofrecido a
don Antonio Iglesioe, suhenmies-
rio nacional de la Mifsice. fnser-
tando sus objeciones en el movi-
miento  reivindicative gue oz
maksices ken empremdide recien:
temenge, los firmantes fizgan
ingpartune el hamendfe, por ser
su destinatario representanie de
una polltica musical calificcds
de defraudante gl lmitdres
FWILET, COMO YRR gqenme esie-
tal de comciertos, unos Festiva-
les, Semanes v Decenos $in nie-
quRaA trascemdencia, smoentrar
siquiern en [og verdaderos pro-
blermes de base de [o mubsicn en
Espafia™. Frente a elio, propug-
nen “wng allerrativa culogestio-
reEriz” § “une renovacidn pro-
Sumda de la wida musical sobre la
base democrdiicon de la represen-
tativided p del control abrto 3
publica™. Tras sefatar lo que el
geto tieme de “apurnldlamite’,

MUSICA: INOCPORTUNIDAD
DE UN HOMENRJE

la: jirmonies se extrafian de ver
eTre  quienes [0 comvocaron &
“plgunce compasitores”, & guie-
ner ooasen o prestarse @ um
oportumista doble fueqo’’.

Firman la nota: Federacidm
Demopcrdtica de Misicos [FE- |
DEM]), Junta Promugora de lo
Asscnacidn Espanols de Campo-
sitares Sinfdnices (Madrid), Ju-
ventudes Musicales Esporolss
de Mudrid, Leboretorio de Inter-
pretecidn Musical (LIM), Grupo
ZAT (Mildn), Junta Promocora de
It A=ociocidn de Alemmos diel
Conservatorio de Madrid, Grupe
Actum (Valenets), Compositores
Cotnlrres Independicntes, Semi-
nario de Estudios de Mitsics An-
tigua (SEMA), Grupo de Trebojs
de Juveniudes Musicales de Ma-
drid, trupo Sonda, Juventudes
Musicales Fepritolas de Baroelo-
nd, Corpunt Catald, Grupo Pho-
nas, Comdsidn Organizadora de
Asocincidn Golege de Mibsico,
H I K R




