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jowenes que, influidos por el “‘co-
mic underground”” EMETICEDD ¥
por ciertas publicaciones margi-
nales francesges, han dotado al
tebeo de una nueva dipnidad,
ponisndo la téenica del dibujo de
historietas al servicio de un
mensaje critico, 8 veces revulsi-
Vo ¥ & vecss ingenuo, pera siem-
pre individualizado.

Los iniciadores de esta rewo-
lucidn en la concepciin de la
historieta foeron, sin duda al-
guna, los miembros del grupo El
Erollo Enmascarado —Nazaria,
Farry, Pepichek, etc—, que vi-
ven ¥ trabajan en Barcelona;
miis tarde, gentes de Valencie ¥
de Madrid siguieron su ejempla.
Ademas, fanzines como ol Weén-
digo, de Gijin, o revistas margi-
nalez, como “Ajoblanco’ o
“Star” 58 han dedicedo a infor-
mar scbre las wvicisitudes del
“comix’ entre nosotros. En me-
nos de cinco afios se ha creado
¢n Espaia un interesante movi-
miento de dibujantes de historie-
tas marginales que, a pesar de
carecer de medios para mante-
ner unas poblicaciones peridi-
cas regulares, editan sus publi-
caciones vy pueden incloso dis-
tinguirse ¢n cscuelas y estilos di-
farentes. Yo, personalmente, dis-
tinguiria dos grandes prupos de
“comics’’ marginales: el de la
Costa —catalén y levanting— y el
madrileiio. Tl primero son md-
xmos representantss los mism-
bros de El Rrollo; siguen una K-
nea temdtica prixima a la del
"underground’” americano de
los sesenta: hierba, sexo, misica
v paicodelia sofindoras...; de es-
tos esquemas escapa Nazario,
QUE 58 BXDTESA CON UNA gran do-
gif de cachondeo v de subterrs-
colehoradores de *“Carajillo” pa-
recen ver la vida con mayor es-
capticismo  mihilista. Cesepa
—uno de los dibojantes mas inte-
resantes de este tipo de historie-
tas en Madrid— ha creado um
personaje, Slober, que es wn ser
violento ¥ presa de contradiccio-
nez, mis cercano a los “Hell's
Angels" que a los boollicos
“hippies". Se podria decir que el
tebeg marpinal madrilefo —y la
revista “'Carajillo” es un busn
ejempla de ello (1} reflefa mis

(1) Aungue “Carnjilla” !:T sido
editadn en Barcelona, pof la Fd. Man-
dripora, foe gestada en Modod par di-

bujantes madrilafin.

¢l ambiente peneral de desen-
canto v dispersidn que se respira
en esta década de los sesenta,
cuando todes les llusiones pere-
cen haber muerto.

La Editonal Star, que viene
dando su gportunidad a formas
de expresion marginada desda
hace un per de afics, acahe da
sacar un lilre tiulado “El comix
marginal espaiol”, donde sa re-
copen muesiras del trabajo de
casl todos los dibujantes espafio-
les que se dedican a Ia historieta
alternativa, La antolopia de di-
bujos va precedide da un estudio
sobre ¢l “comix" espafol, reali-
zado por Luis Vigil, v de una 1itil
biblioprafla de todas las publica-
ciones marginales que agui se
editan. Los dibojes, hmpamenta
reproducidos, van acompanados
de una encuesta realizada entre
Suz autnres, que sieve para que
cada uno de ellos trate de definir
laz caracteristicas de su trahajo,
y de explicar la situacion del te-
beo marginal en Espais. De ao-
tre lps treinte ¥ do= dibujantes
que participan en este libro, pae-
do sefialar entre los que me han
parecidn més Interesantes —si
bien lo més importante es el tra-
bajo conjunto de todes, el libro
considerado como un total— a
Cesepe, Nazario, Juan Angel,
Farry, Eim, Marcos Carrasco,
Max v un peneroso etcétera.

El tebeo marginal aspaiol es-
LA maciendo, y esta libro es su
partida de nacimiento. Aungque
todavia es pronto para definirlo
con claridad, podemos meditar
en las palabras de uno de sus
autores, Joan Angel —coya obra
esth dotada de una gran carga
pottica—; dice: “'El comix es una
maods —totalmente desinteresa-
da— que s¢ limita a ser fantasia
de presos”. Yo efiadiris que la
cultura toda es fantasia de
presos, anhelo de libertad. W
EDUARDO HARD IBARS.

Larra
y el teatro

Larra —su figura, su obra—
estd hoy de actoalidad. Nada
més natural en un MOmento en
que loz espafinles Intentamos
POT COESImA VER ENCOTITAY M0es-
tras sefias de identidad més que
perdidas, desharatadas.

Asl, gse heterodoxo de noes-
tro teatro gue es Paco MNiewa

abordaba recientemente en
"Sombra v quimera de Larra’ ¢l
conflicts esencial entre el pensa-
miento de Figaro y la bochorno-
sa realidad sociopolitica que al
e&sCcTitor le toch vivir. Por su par-
te, Buerg Vallejo estd tamhibn
preparando, al parecer, una
obra que tendrs a Larra como fi-
gura central.

Ahora bien, si exisie por un
lado un Larra, al de los articulos
costumbristas, del que se ha ha-
bledo y escrite hasta la sacie-
dad, incloso por la derachs, que
ba tratado siempre de resaliar el
aspecto digamos estilistico de la
obra de Larsa, menospreciando
su fondo ideclfgico, hay, sin em-
bargo, otra faceta de muestro es-
critor que no ha gido destacada
lo suficients ¥ que tiene una im-
portancia fundemental: su ca-
racter de precursor como tedri-
co de la transformaciin escé-
nica.

Es precisamente este aspecto,
hasta ahora incomprensible-
mente descuidado, el que shor-
da José Monledn en su larga in-
troduceidn a los Escritos sobre
teatro, que publice “Cuadarnos
para el Didlogo".

HResulta evidente, v asl lo se-
fala Monledn, que la labor criti-
ca de Larra se vio condicionada
por la mediania del teatro de s
fpoca. Ahora hien, afirme nues-
tro compatiern, de esa mediocri-
dad que tuwve que combatic La-
Ira €5 precisamente de donde
nacen la foerza y el interés gque
sus trabajos tenen para noso-
tras. Lajos de limitarse a un sim-
ple rechazo de lo que entonoes
s¢ hacia, Larra acertd a ofrecer
un claro anticipo de la qua hoy
podemos considerar como una
teoria profundaments innovado-
ra del teatro.

Frente a la deliberada obee-
cacion de la derecha, empefiada
en atribmir la postura “'negati-
va" de Larra a su cardcter atra-
biliario, a su “humor imposi-
his", Monletn afirma la cohe-
rencia bazica de so pensa-
misnto,

E=a coherencia y esa lnodez
que informan por igual su labor
como critico de teatro levarian
a Figaro a entender mejor
nadie la estrecha vinculacidn
dialéctica emstente entre escei
¥y sociedad, enire lengnaje tea-
tral ¢ ideclogia de la época.

Monledn Hega a ver en Larra
d Un precursor nads MEnoes que
de Stanislawsky, en aspectos
tan esenciales como son la his-
gueds de la verdad en el teatro
por encima de convencionalis-
mos da escoelas § de estilos, ¥

en la importancia concedida al
trabajo de los actores. Sus intui-
cignes sobre la importancia del
estudio de la diecidn, de los mo-
vimientos flzlcos v la interacclin
entre ¢l actor v el espacio escé-
nico pueden resnltar hoy y aqui
todavia revolucionarias. B
JOAQUIN RABAGO.

La Repiblica
y la critica
cinematografica

Mientras que durants aios el
cine espafinl ha sido olvidado
por la critica joven del pais, ¥ los
linicos estndins existentes se de-
bian al irabajo de esos otros cri-
ticos que s¢ entusiasmaban anta
cugalquier ohra “nacional™, de-
fendiends, antes que una reali-
dad cinematogrédfica, un sprio-
rismo triunfalista, los dos ald-
mos afes vienen descubriendo
el serio, analtico e informative
esfuerzo de los criticos menos
condicionados por publicidades
extracinematograficas en torno
a la historia y la realidad del ci-
ne espafiol. Esta Ferla del Libro
descibre nueves titules, de los
que ¥8 iremos dando cuenta en
sucesivas notas.

Hoy e3 necesario destacar
“Del cinema como arma de cla-
&, antologla de taxtos poblica-
dos en la revista “Nuestro Cine-
ma” (1922035), realizada por
Carlos v David Pérex Merine-
ro (1]. Ez un libre no s8lo infor-
mativo de lo que fue una atapa
de la critica cinematogréfica
s comprometida con su tism-
po ¥ con una perspactiva muy
concreta del cine que habia que
defender, sino también un punto
de apoyo para foturos trabajos
que, comp dicen los auntores da
la antologla, “reinicien un dis-
curso mutilado”. Independien-
tements de que en la época de
"Nuestro Cinema” la pasion de-
terminada por la Tercera Inter-
nacional, de considerar el cine
ruso como la tinice realidad po-
gihle de cara a la consecuciin de
nn “cine proletacio” (objetivo
concreto de las ambiciones, no
stilo criticas, sino pricticas, del
equipo redactor de la revista),
pasifin que puede resultar discu-

{1l “Del cloemn eomo arma de cla-
50", Fernando Torres, editor, 1975
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tible & l1a luz de le historie —de la
higtoria no sblo cinematoprafi-
ce—, la seleccitn de los textos de
“Det] cinema como arma de cla-
se'" nog decubre asimismo ofmo
s¢ puede articular el comprommi-
50 del critico con su tiempo, cd-
mo esa labor critica no podia
—ni puede— limitarse al enjui-
ciamiento de pelculas aisladss
de su contexto y como, en defini-
tiva, la voz del critico es 1a de
una clase.

El resultado dltimo del Libro
g g incitacidn & una medits-
cidn presente que no pueds aca-
bar con la consideracién histbri-
ca del trabajo de unos hombres,
Esta, por supussto, 85 necesana,
Pern el aspecty combativa del Ii-
bro que aparece en el mercado
BN e5bos MOomentos, 58 proyecta
hacia la realldad actual de la
critica’ cinematogrdfica; del ci-
ne, mejor dicho. Ounizd debido a
30, “'Del cinema como arma de
claze'" ha sido retenido por la
censura durante cerca de un
afio, prohibiendo su difusién ¥
VENta.

Estd por hacer el andlisis de
las distintas perspactives criti-
cas que hoy se dan cita en el pa-
norama espafol, Lo combativi-
ded de log hermanos Férez Me-
rinero, ¢n este sentido, respecto
a muches de ezes perspectivas
criticas (entre las que se coentan
tembifn les que Fernando Lara
¥ ¥o realizamos desde las pégi-
nas de TRIUNFO), ¢s indudable;
pisladamante, o dentro del paeu-
dénimo colective Marta Hernan-
dez, vienen “‘reiniciando el dis-
curag de ‘Nuestro Cinema'™...
En algunos aspectos, quizé las k-
mitaciones de un criterio mecd-
nico como en la revista se adop-
taba, pudiera ser traspasabls &
la perspectiva critica de Marta
Herpdndez. De todas formas no
es gste el momento de comentar
estos extremos, Pero si de ser-
virse de ellos para reconocer de
nuevo el interés del libro que re-
sefiamos, dado gue se inscriba
an una problemética actual,
Tanto los -textos seleccionados
—de Juan Piqueras, Arconada,
Sender, Lorca, Villepas Lopez,
Plaza, Ivéns, Renau...— como el
trabajo introdoctorio de los Pé&-
rez MEringero S0 Necesarios |y
a5 imprescindiblez) para el
congcimients de fundamentales
daspectos de Duestra cinemato-
grafia. B DIEGD GALARN.

EL CASO VALENCIANG®G

0% socidlogos valencignog sufren o enfer-

medad del “insiderisma’ [del térming n-
alés “Insider”) segin Amando de Miguel, Po-
SEEn und reiterado preccupacidn por analizar
su entidad reglonal valenciana desde dentro de
un modelo socioecdmico ¥ politico particulares,
Viene a cuento del reciente libno del valenciano
Josep Ficd, “Empresario e industrializacidn. El
caso valenciano™, presentado en la librera
Universal IT, con el apadrinanicrio del socidlo-
go mesetario ¥ el penodista Vicent Ventura.

Hociendo uso de kemerotece, biblioteca y
encuestas, Pied define el papel de la burguesia
“sucursalista” valenciang. Viene o decir que
posee similores coracteristicas o lo burguesic
agricola del siglo pasedo, constituyends “una
clace dominante acéfals, con escuso poder éco-
pdmico, disgregada ¥ sin ideologio de grupo.
Sus problemas econdmices han sido resueltos
individualmente, no han sabido darles un cariz
poiitico de identificucidn cor el pais en su lucha
frente a atras fuerzas econdmicas o pollticas, &5
decir, que no han sabide juger a burgueses™.

El modelo econdmico valenciano €5 umn caso
tipica de crecimiento hacia fuera, Declr que ¢l
88 por 100 de los empresarios valencignos
guieren el ingreso en el Mercado Comiin es con-
secugncia ligica de que 58 por 100 de nuestras
Cmpresas sean exportadoras ¥ oque el 63 por
100} de sus exportaciones vayan destinadas o
puaises el Mercado Comiin. En el perfodo de
diez arios, la década de los sesenta, las exporta-
clones industriales del Pafs Valenclano pasaron
de 400 millones de pesetas a 20,000 millones.

En [a parte hisidrica del libro guedan anali-
zadas lns condiciones de la sequnda mitad del
LIX valenciano, paor (s que no fue posible la in-
dustriglizaciin. Entre otras figuran Iz pérdida

del mercado colonial, la inexistencic de un
mercado interior, el fracazo de la seda, la fuga
de capitales invertidos en el campo o en la deu-
da priblica. De esta forma, mientras Iz burgue-
sla espariola inicla si indusirializacidn en base
al sector algodorero y sidertirgico, Valencia
continiia su apego rural tradicional, asegurado
por la vid, neranfa y arroz,

Ernest Lhuch, otro “insiderente” valenciana
procedente del Principado, aborda la burguesia
valenciana de frente, desvelando en el ensayo
“La via valenciara™ (Premio Joan Fusier del
pasado afio), [g conciencia y ejercicio de clase
dominante practicado en la ultima centuris, La
burguesta gue he efercido su poder estd consti-
tuida por terratemicntes, aristdcratas, comer-
cigntes, protagonistas del desarrolio financiere
bancario, impulsores de las primeras redes de
ferrocarriles, inversores en halza, controlado-
res de la puesta en marcha de los servicios ur-
banos de Valencia (trazado de calles, consiruc-
cign de edificlos, red de tranvias, servicio de
agias potables). Este grupo social es el que ha
mandado durante los dltimos clento cincuwenta
artns, segtin Ernest Lluch. Aurgue [os financie-
ros valencignos supongan un 2 por {00 del con-
qurto espariol en el libro de Murez sobre la
Bance en Espana, aungue de las 100 familizs
mids ricas silo ung viva en Valencie, exisie ume
tradicign y efercicio de clase dirigente en nom-
bres corno Beltrdn de Lis y el Margués de. Cam-
po, columna vertelral de la Reslauracion espa-
nola, que quise comprar Gibraltar por cuatro
millores  Cuba con el resto de su foriung, En
1800 se crea el Banco de Valencia, que junto
con el Banco Central, agrupard a esa burquesip
“aristocrdtica financiera”, protagonista social
puesta en la palesira del debate histdrico regio-
nal. @ JATME MILLAS.




