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jowenes que, influidos por el “‘co-
mic underground”” EMETICEDD ¥
por ciertas publicaciones margi-
nales francesges, han dotado al
tebeo de una nueva dipnidad,
ponisndo la téenica del dibujo de
historietas al servicio de un
mensaje critico, 8 veces revulsi-
Vo ¥ & vecss ingenuo, pera siem-
pre individualizado.

Los iniciadores de esta rewo-
lucidn en la concepciin de la
historieta foeron, sin duda al-
guna, los miembros del grupo El
Erollo Enmascarado —Nazaria,
Farry, Pepichek, etc—, que vi-
ven ¥ trabajan en Barcelona;
miis tarde, gentes de Valencie ¥
de Madrid siguieron su ejempla.
Ademas, fanzines como ol Weén-
digo, de Gijin, o revistas margi-
nalez, como “Ajoblanco’ o
“Star” 58 han dedicedo a infor-
mar scbre las wvicisitudes del
“comix’ entre nosotros. En me-
nos de cinco afios se ha creado
¢n Espaia un interesante movi-
miento de dibujantes de historie-
tas marginales que, a pesar de
carecer de medios para mante-
ner unas poblicaciones peridi-
cas regulares, editan sus publi-
caciones vy pueden incloso dis-
tinguirse ¢n cscuelas y estilos di-
farentes. Yo, personalmente, dis-
tinguiria dos grandes prupos de
“comics’’ marginales: el de la
Costa —catalén y levanting— y el
madrileiio. Tl primero son md-
xmos representantss los mism-
bros de El Rrollo; siguen una K-
nea temdtica prixima a la del
"underground’” americano de
los sesenta: hierba, sexo, misica
v paicodelia sofindoras...; de es-
tos esquemas escapa Nazario,
QUE 58 BXDTESA CON UNA gran do-
gif de cachondeo v de subterrs-
colehoradores de *“Carajillo” pa-
recen ver la vida con mayor es-
capticismo  mihilista. Cesepa
—uno de los dibojantes mas inte-
resantes de este tipo de historie-
tas en Madrid— ha creado um
personaje, Slober, que es wn ser
violento ¥ presa de contradiccio-
nez, mis cercano a los “Hell's
Angels" que a los boollicos
“hippies". Se podria decir que el
tebeg marpinal madrilefo —y la
revista “'Carajillo” es un busn
ejempla de ello (1} reflefa mis

(1) Aungue “Carnjilla” !:T sido
editadn en Barcelona, pof la Fd. Man-
dripora, foe gestada en Modod par di-

bujantes madrilafin.

¢l ambiente peneral de desen-
canto v dispersidn que se respira
en esta década de los sesenta,
cuando todes les llusiones pere-
cen haber muerto.

La Editonal Star, que viene
dando su gportunidad a formas
de expresion marginada desda
hace un per de afics, acahe da
sacar un lilre tiulado “El comix
marginal espaiol”, donde sa re-
copen muesiras del trabajo de
casl todos los dibujantes espafio-
les que se dedican a Ia historieta
alternativa, La antolopia de di-
bujos va precedide da un estudio
sobre ¢l “comix" espafol, reali-
zado por Luis Vigil, v de una 1itil
biblioprafla de todas las publica-
ciones marginales que agui se
editan. Los dibojes, hmpamenta
reproducidos, van acompanados
de una encuesta realizada entre
Suz autnres, que sieve para que
cada uno de ellos trate de definir
laz caracteristicas de su trahajo,
y de explicar la situacion del te-
beo marginal en Espais. De ao-
tre lps treinte ¥ do= dibujantes
que participan en este libro, pae-
do sefialar entre los que me han
parecidn més Interesantes —si
bien lo més importante es el tra-
bajo conjunto de todes, el libro
considerado como un total— a
Cesepe, Nazario, Juan Angel,
Farry, Eim, Marcos Carrasco,
Max v un peneroso etcétera.

El tebeo marginal aspaiol es-
LA maciendo, y esta libro es su
partida de nacimiento. Aungque
todavia es pronto para definirlo
con claridad, podemos meditar
en las palabras de uno de sus
autores, Joan Angel —coya obra
esth dotada de una gran carga
pottica—; dice: “'El comix es una
maods —totalmente desinteresa-
da— que s¢ limita a ser fantasia
de presos”. Yo efiadiris que la
cultura toda es fantasia de
presos, anhelo de libertad. W
EDUARDO HARD IBARS.

Larra
y el teatro

Larra —su figura, su obra—
estd hoy de actoalidad. Nada
més natural en un MOmento en
que loz espafinles Intentamos
POT COESImA VER ENCOTITAY M0es-
tras sefias de identidad més que
perdidas, desharatadas.

Asl, gse heterodoxo de noes-
tro teatro gue es Paco MNiewa

abordaba recientemente en
"Sombra v quimera de Larra’ ¢l
conflicts esencial entre el pensa-
miento de Figaro y la bochorno-
sa realidad sociopolitica que al
e&sCcTitor le toch vivir. Por su par-
te, Buerg Vallejo estd tamhibn
preparando, al parecer, una
obra que tendrs a Larra como fi-
gura central.

Ahora bien, si exisie por un
lado un Larra, al de los articulos
costumbristas, del que se ha ha-
bledo y escrite hasta la sacie-
dad, incloso por la derachs, que
ba tratado siempre de resaliar el
aspecto digamos estilistico de la
obra de Larsa, menospreciando
su fondo ideclfgico, hay, sin em-
bargo, otra faceta de muestro es-
critor que no ha gido destacada
lo suficients ¥ que tiene una im-
portancia fundemental: su ca-
racter de precursor como tedri-
co de la transformaciin escé-
nica.

Es precisamente este aspecto,
hasta ahora incomprensible-
mente descuidado, el que shor-
da José Monledn en su larga in-
troduceidn a los Escritos sobre
teatro, que publice “Cuadarnos
para el Didlogo".

HResulta evidente, v asl lo se-
fala Monledn, que la labor criti-
ca de Larra se vio condicionada
por la mediania del teatro de s
fpoca. Ahora hien, afirme nues-
tro compatiern, de esa mediocri-
dad que tuwve que combatic La-
Ira €5 precisamente de donde
nacen la foerza y el interés gque
sus trabajos tenen para noso-
tras. Lajos de limitarse a un sim-
ple rechazo de lo que entonoes
s¢ hacia, Larra acertd a ofrecer
un claro anticipo de la qua hoy
podemos considerar como una
teoria profundaments innovado-
ra del teatro.

Frente a la deliberada obee-
cacion de la derecha, empefiada
en atribmir la postura “'negati-
va" de Larra a su cardcter atra-
biliario, a su “humor imposi-
his", Monletn afirma la cohe-
rencia bazica de so pensa-
misnto,

E=a coherencia y esa lnodez
que informan por igual su labor
como critico de teatro levarian
a Figaro a entender mejor
nadie la estrecha vinculacidn
dialéctica emstente entre escei
¥y sociedad, enire lengnaje tea-
tral ¢ ideclogia de la época.

Monledn Hega a ver en Larra
d Un precursor nads MEnoes que
de Stanislawsky, en aspectos
tan esenciales como son la his-
gueds de la verdad en el teatro
por encima de convencionalis-
mos da escoelas § de estilos, ¥

en la importancia concedida al
trabajo de los actores. Sus intui-
cignes sobre la importancia del
estudio de la diecidn, de los mo-
vimientos flzlcos v la interacclin
entre ¢l actor v el espacio escé-
nico pueden resnltar hoy y aqui
todavia revolucionarias. B
JOAQUIN RABAGO.

La Repiblica
y la critica
cinematografica

Mientras que durants aios el
cine espafinl ha sido olvidado
por la critica joven del pais, ¥ los
linicos estndins existentes se de-
bian al irabajo de esos otros cri-
ticos que s¢ entusiasmaban anta
cugalquier ohra “nacional™, de-
fendiends, antes que una reali-
dad cinematogrédfica, un sprio-
rismo triunfalista, los dos ald-
mos afes vienen descubriendo
el serio, analtico e informative
esfuerzo de los criticos menos
condicionados por publicidades
extracinematograficas en torno
a la historia y la realidad del ci-
ne espafiol. Esta Ferla del Libro
descibre nueves titules, de los
que ¥8 iremos dando cuenta en
sucesivas notas.

Hoy e3 necesario destacar
“Del cinema como arma de cla-
&, antologla de taxtos poblica-
dos en la revista “Nuestro Cine-
ma” (1922035), realizada por
Carlos v David Pérex Merine-
ro (1]. Ez un libre no s8lo infor-
mativo de lo que fue una atapa
de la critica cinematogréfica
s comprometida con su tism-
po ¥ con una perspactiva muy
concreta del cine que habia que
defender, sino también un punto
de apoyo para foturos trabajos
que, comp dicen los auntores da
la antologla, “reinicien un dis-
curso mutilado”. Independien-
tements de que en la época de
"Nuestro Cinema” la pasion de-
terminada por la Tercera Inter-
nacional, de considerar el cine
ruso como la tinice realidad po-
gihle de cara a la consecuciin de
nn “cine proletacio” (objetivo
concreto de las ambiciones, no
stilo criticas, sino pricticas, del
equipo redactor de la revista),
pasifin que puede resultar discu-

{1l “Del cloemn eomo arma de cla-
50", Fernando Torres, editor, 1975
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