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Schlesinger comsigue la cbra
més congistente de una irmegular
filmoprafia. Forgue existe en
ella un honesto acercamiento a
ese 'malestar” en las relaciones
humangs tan definitorip de
nuestra occidental. =
FERNANDO LARA.

La “sexualidad
integrada”

Vilgot S5jtman se hizo famosg
por esos mundes a8 rafz del dxito
escandaleso de Yo soy curio-
54", en sus versiones “yellow” ¥
“blue”, mediados los afos sesen-
ta. Tal como van las cosas por
agui, parece muy improbable
que esta pelicula llogue & noes-
tras carteleras, ¥ no tento 8 cEn-
52 de su sodacia erdtica como
por los directisimos ataques que
en ella habia contra el general
Franco. Tampoco el resto de la
filmografla de Sjdman ha sido
contemplado en Espafia —salvo
glgune provecciin de festival,
como el pase de “Mi hermana,
mi amer” en la Semana de Be-
nalméidena de 1973—, hasta lis-
ger a "On pofade de smor™
{"En ha kirlek", 1974}, su
antepentltima obra que se aca-
ba de ver en Madrid con esca-
sisima asistencia de pablico.

su nada original
tearis sobre 1a “sexpalidad inte-
grada" (donde propone una pro-
fundizacifn de la libertad expre-
giva que hoy el cine va disfro-
tando, mediante la verdadera
insercién de lo sexmal en el con-
junto de la personalidad huma-
nd, huyendo de un facil exhibi-
ciomismo pornogrdfico), al ms-
mo tiempo que realizabe sus dos
titimos films (“El paraje” uii "Ta-
bir""), de hecho Sjoman b
conduocido tode su nm:‘emenm-
te sentido. Dimensién sexual y
dirmensién politica o social han
gparecido incesantementa mez-
cladas en sus peliculas, de cierta
manera que a unos se les pre-
sentaba como mutuaments enri-
quecedora, v & ofros como sim-
ple firmula comercial que ofre-
cfa sahrosos rendimientos de ta-
quille. Omiza la verdad concilia-
ba ambas posturas, pertensecien-
do Sjfiman a ese amplio grupo de
realizadores que piensan simul-
tineamente ¢n la temdtica que
les interesa y en el dinero que
van & genar gracies A ella.

De cuanto queda menciona-
do, "Un pufiado de amer™ es
muestra cumplida. Bajo el pro-
phgito de “tratar problemas so-
clales ¥ morales del pasado con
una actitud modaerna, cercana a

fEﬂ la muerte
de Jean Gabin

De alguna forme, la correra
cnematogrdfica de Jeen Gabin
esid vinculada g la evolucidn de
Lo s eleros del eine
francés. Mientraes en a5 cfog
wmﬂudpemwﬁgﬁ-
ra interpreter aquellos antihd-
roes megativad ¢ destrozados
Chm ke e

qHE pre 5
ban la cardstrofe de lo guerra
priizimea y que, por atro leds, -

Carme o Duvivier, desesperansa-
dos gnte su realidod p su futurs)
atan o T g da
Gabin era uen burgu g
olin conferveba clerto "'spr%'

pesto 5 o era para demostrer b
“eleqancla nafral ™ del buen ac-
tor. Rompiends con su fmagen
legendaric de hombre perdedor,
Grabin 58 PO ganarse
un puesto “de calidod™ en una
spciedad hisnpensante. Mdc o
menos, o que be hg ocurrido ol
cing francds en este 6 5% ol-
ﬁdmmﬂmmuagardnmde
la “nouvelle vaguee".

Un actor no g5 numcg unag ofg-
pa del cing, salve en [o que 5e re-
Jflere a la moda que & mizmo
cree, Tos productares, si conside-
ran que su imagem vende, fiobri-
cardn pelicules pere & de ofra
rtanera, el actor se Meafierd a
servir [ox peficalos que le vayon
ku_l'ywl-d-ﬂ. £n este sentido parece

Jean rabin fiene clargmente
‘erenciades dos etapas ei su
Sdrtografie: e primers, en io gue
o gug importa ehora realments

£om: las peliculas que hizo {las de
oz directores artes citadas, @ los
que hay que ofddic al genizl
Jegn Renofr), pare, en lo segun-
do, ser la “estrells” proetica-
mente insustiiuible. Poreddfica-
mente, o gie parece un dxido ox
rezlmente un frocese; [as dln-
mas rielas de Gabin son lo
£l carrera (*Tads Lin se-

Actor “de tipas' .Eﬂmpmt:pﬂ-
sard o lo Historia por U periten-
lgr mistema mierpretative. Poco
después de imicier Fu Cormend 2e-
ria deshanceds por Burmphrey
Bogart, con e gue parecin tener
alin punto de confacto.. Ha
muerte con Jeant Gabin un froze
de bno époce del cine froncds
de la gue 8w fir crecdor. @
D, GALAN.

o

los problemas actuales”, el ei-
neasta sueco dirige su atencitn
hacia un conflicto de clases si-
tuado en el Estocolme veraniego
de 1909, Una familia burgoesa y
uni pargja proletaria que se re-
laciona con ella por motivos la-
borales y erdticos constituyen el
entrimado novelesco —muy no-
volesco— eobre el que Sjfman
basa su descripcifin de conflic-
tos, ¢l més detonante la huelga
general desencadenada en tal
afio ¥ las actitudes que ante ella
adoptan esas doa clases sociales
enfrentades. Falto de un propé-
sito definido en su narracién, de
un punte de wista coherente y
explicito, “Tn pufiado de amor’™
56 queda en lo descriptivo, en 1a
pura flustracion reiterative de
Un0s COmMpOTtEmientos v unas
sitneciones sin més desarrollo
gue ¢l aparencial, con pérdidas
de tiempo continuas. La “'sexua-
lided integrada™ exige olrd cosh
moy distinta, B F.

La nova cango

Francesc Bellmunt, director,

¥ Angel Casas, gulonista, han
m-ulzr.n:lu en “La Nova Canch™
un trabajo que, Bparte de sus da-
ficlencias desde el punto de vista
gstrictaments  cinematografico
—asto &9, visual—, es de funde-
mental importancia. Casl po-

decir gue se trata del

acta de nacimisnto —de ranaci-
miento, més bien— de la cultu-
ra popular catalana, Aungue el
decoments —poes como do-
cumento-reportaje se debe wer
esta pelicula— se centra en el as-
pecto musical de esta cultura,
su alcance €5 mucho mayor: a
través del estudio de un fendme-
no como la nove cangh, Casas ¥
Ballmunt llegan a on i
acertade de las cansas que Io
han moetivado y de ls repercu-
sifin gue puede tener en los Pai-
ses Catalangs,

Paralelamente al rodaje en
directn de Bctuaciones de los
més relevantss cantantes cata-
lanes, Casas realiza un trabajo
perindistico que le afiade dos
nuevas dimensiones a la pelicu-
la: de un lade, entrovista a
miembros diversos de la coltura
catalang: Vészquer Montalbén,
Jaume Perich, Joan de Sagarra,
Espriu, Mirh e incluso Jordi Pu-
jol, entre otros, coentan lo goe
para ellos supone la nova cangd
como medio de expresion cultu-
ral. For otra perte, e hace un
recorrido gepgrafico por los di-
versos Paises Catalanes: Ando-
rTa, Baleares, Velancie v 8] Ro-
sellin francés. Casas realiza en
esbos puntos encuestas en la ca-
lle, mostrando la pluralided de
estos distintos palses, unldos por
una lengua, una cultura y unos
intereses comunes.

La pelicole, rodeda en 1975,
da constancia de la existencia
de un movimianto de cultura po-
puler gue, aunque proplclado
por la burpuesia catalana, ha
encontrado una total aceptacitn
en todos los niveles socigles de
Catelofia. A travds de las entre-
vistas y las actuaciones de
Llach, Raimeon ¥ Xuhirachs —cu-
va interpretaciim de “Els Sega-
dors” es impresionante— se nos
muesira otra vertiente de la
cangh; su significado y su efica-
cla como arma politica en apoyo
de uina sare de reivindicaciones
que no son solaments catalands-
tas, sino que afecten & la reali-
dad toda del Estado espafiol.

A piro nivel &8 muy interesan-
te la entrevista realirada con
Pau Riba: este nos muestra una
distinta feceta de la coltura po-
pular, la rockera, que —alejin-
dost do las rafces rurales del
folk tradicional— pretende legar
g crear un folklore urhane, de
barriada, mis acorde tal vaz con
las mecesidades estéticas ¥ s0-
ciales de noestro tempo,

La cancién catalana es ya un
hecho; el pusblo catalén ha en-
contrado, 8 través de ella, unas
rafces de las gue habfa sido
arrancado. Ahora este movi-
miento de recuperacién de una
cultura entra en el cine de la
mano de Francesc Belimunt y
de Angel Cazes. @ E, HARD
IBARS.

“Iconockaut’’

La filmografla de José Maria
Nunes | ués afincado hace
afios en Barcelona) es paralela a
50 estétich: una margmacién
combativa que merece el califj-
cativo qué hace un tismpo nos

P
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esforzdbames en aplicer a los di-
rectores de interds, ¢l de “'inde-
pendients”. En su ceso, s inde-
pendencie no es atg‘n querldo, si-
o forzade por la circunstancies
comerciales del cine espefol:
peces o ningin productor se han
sentido nteresados por ol cine
de Nunes [quien, tras un par de
titulos gue laman "menores"
—¥ qU& ¥o no conozeo—, redlizd
s famoso “Noche de vino tin-
to”, para Tomper inmediata-
mente la poétice provinetana alli
incluida para abrigar un cine de
la provocacidn con “'Biotaxdis'" y
mds tarde con “Sexperiencias’”,
pelicula adn no auterizada por
la censura espadola). La negati-
va de la produccién por el cing
de este autor le confiers un ca-
récter de marginado que fluye
en las imAgenas de sus peliculas,
sin que, "2 priori”, ello tenga
que suponer ningin elemento
critico,

“Iconeckant’ es so iltima pe-
Heula, que tambidn fue retenida
porla censura, y que vio la luz al
tiempo que se aprobaba “Can-
ciones pere después de una gue-
rra”, E] nombre que da pie al ti-
tulo es, segiin su autor, un voce-
blo que explica cfme alpo bello
—icono—, se encuentra enfrenta-
do a alge que lo destruye
—chkant—; aaf, le pelicula serla
—y es— la descripcion de algo
“'positive’’ =el amor frenético de
110d parejd jovan— qua sa ve for-
zado a su desaparicidn por el
medio ambiente: la violencia,
astructurada aqui en nne bende
apresive ¥ destructiva, por un
lade, y un complgjo policial, por
otrd, Poro Nunes va més alld: o
que destruye 1a vida es la socle-
dad tal como la entendemos
hoy: los acuerdos técitos, la cul-
turs, la obligacién de ""hacer al-
go”. la organizacion econdmica,
tode lo que, en fin, limita al
hombre en algin sentide.

"Iconockaut”, de estructura
libre ¥ fantasiosn, provoca al es-
pectador 8 la contemplecitn de
unas imAgenes reslizedazs con
cardgter de “spot’’ publicitario,
que 0o tenen qué responder 8
medida de tiempo v espacio al-
puno, destindndose entonces a
la emocion antes que a la com-
pransiin intalactual. Finelmen-
te, sin embargo, es 4 esta dltima
a la gque se diripen los simbolos
que-pueblan toda ls pelicula an
s necezsided de identificaciin
inmediats. Lo que octrre con el
cine de Nunes ez que la inpanui-
dad de sus planteamientos —o su
eimplicidad, =i se prefiere—, ha-
cen gque la pelicula agaba por ser
entendide antes incluso que se
termine de ver, La parabola as-

custe, con profunde cerge lite-
raria —incluso del mismo génera
contra el que la pelicula lucha—,
la barroquiza, creéndola un aira
contredictorio. Bl ananguizmo

vital de sus imdgenes no s co-

rresponde con I8 limitacién con-
creta del enunciado de la pelleu-
la, que parece, en definitiva, un
grite adolascente antes que un
ataque frontal v violentp B las
estructuras sociales que se ci-
tan. Como 5 existiera el temor a
que su palicula no ag entendiera,
o, lo que es mds probable, no lo-
grara la autorzacién de censura
correspondients.

Nunes complejiza lo que estd
claro, sin que esa complejidad
aporta detos 0 SENSECIONES QUE
hagan progresar su considers-
cidn de nuestro munde; hay, al
contrario, la cafda en is trampa
del esteticisma (o de la vanided)
que aborte el proyects, “Iconog-
kaut” acaba no siendo la pelicu-
la prowocadore que pretende ni
une informacién sobre lo que
podia ser una destruceitn anar-
quista més profunda ¥ més ime-
ginativa.

Los afioz en los que Nunes se
ha visto obligado a estar retira-
do de su trabajo quizd le hayan
gituado en esia perspectiva de
ahora, Quizd sus siguientas titu-
loz (ye inmediatos] l2 ecerquen
mas comprometidamente con la
realidad que guiere ofrecernos,
En cualquier caso, ¥ al margen
de que “Tcopockaut’ nos pares-
ca una pelicula fallida, Nunes se
ha colocado en una fdrhite eres-
tiva que no puede ser olvidada,
B D G

TEATRO

“Julio Cesar”’,
en el
Maria Guerrero

Leer “"Julio César” con los
ofos de un contemporinen de
Shakespeare no es o mismo que
leerlo hoy. La naturaleza del po-
der he cambiade de tal forma
cque hoy ya —seriemente, intelec-
tualmenta— no puede hablarse
ni siquiera de “naturaleza”
crando sa trata da este mater]s

préctica, y no abstracta, que es
¢l gjercicio del poder de un hom-
bra sohre otrog hombres, o de un
grupo de hombres sobre otro
grupo de hombres, Shakespears,
gl escrihir "Julio César™, era un
critico politico de su Hempo, con
la utilizacitn de une metdfora.
[Podrie sar tembién uwn eritico
de nuestro tempo? Clerto, en un
sentido trascendenta; en el sen-
tido de que & ha variade el gon-
cepto intelectual de poder, la va-
rigcion de su gjercicio ha cam-
biado menns. Al hecer su nueva
adaptacidn pere ser estrenada
agui v ahora de “Julio César™,
adaptacidn muy inteligente ¥
muy oportuna, Juan Antenio
Hormigon ha acentuado sin du-
da estos puntos en que la visifn
histérica general se acerca al
hombre eoniempordnee, ¥ lo ha
hecho con el respeto necesario el

como consecueneia de las alu-
siones de protagonistaz y anta-
ponistas, :

Eg, por lo tanto, ung obro de
largo texto ¥ de la considerahle
dimensién que exigen por uUna
parte la informacién histérica
—qua Hormigdn complets muy
bien—, v, por otra, el esclaraci-
miento dialéctico de todo ague-
llo que se estd dirfmiendo an es-
cena. Eza longitud no le quits a]
ezpectador la pasisn con que si-
gue ¢l daserrollo. 3

A nuestro fuicio, José Marla
Morera ha acertado plenaments
en ol montaje de este obra, Ha
sabido comprender el valor pr-
mordial del texto v ha dado =o-
briedad a todos los elementos
escénicos, inteligentements con-
seguidos mediante la moviliza-
clén de olementos que surgen
del suslo ¥ modifican a conve-

“Julin César”, de Shakespears, an ¢l montaje de Morara,

texto original, pero con la auda-
cla comveniente pere que no se
piarde su carga, :
Naturalments que una adap-
tacifn de este tipo no ha de ha-
cerse, ¥ 250 lo ha comprandido
muy bisn Hormigdn, con alpsig-
nes inmediatas a la actnalidad
—aungue plguna frase restalle
de sipnificado—, sino por enci-
ma: maosirando el proceso dia-
léctico del poder en &f, de 1o am-
bicidn por el poder y de las lu-
chas de sucesifn. Les interpola-
cionea de Hormighn sobre el tex-
to de Shakespeare tienen ese ca-
rhcter de subrayados, de craci-
miento del texto original: o de
donacitn de la pal i esta-
mentes sociales que no lo tuvie-
ron an al taxto shakespearigno,
perg que estaban presentes o él

niencia la estructora del espacio
escémico. Con auténtica humil-
dad, pero con verdadero conoci-
mienta, ha dejado que =ee la pa-
labra ln que domine en esena.
5i la miisica utllizada es anacré-

‘mice, ello sirve también pera su-

brayar la parmanencia de la
ambicién por el poder: la utiliza-

‘clén, por gjemplo, de Wagner es

uns pieza més pers el entendi-
miento de esta ohra,

El teatrp Marfa Guerrero se
ha enriquecido con la presenta-
tifn da este obra. Su compadfa
es & veces desigual, v quizd la
direccidn de actores resulte me-
nos acertada que el congepte pe-
neral del montgje de la obra v,
desde luego, que la intencidn
aproximadora de Hormigdn. m
RAMON VALLE,

Axiunfo )




