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La mascara
castellana
de Eduardo
Blanco Amor

Aquella pents es la autotra-
duccidn de Xente ao lonpe, de
Eduardo Blanco Amor (1), Una
tertible novels pensada en galls-
g0, contando Galicia, ¥ voelta a8
ege castellano imparable, insa-
parable ya de la tradicién litera-
ria di esas tierras especiales que
fundd un dia don Remin del
Valle-Tneldn. ;

En Aquella gente s¢ coenta,
entre una nebling que no =6 saba
si gs puro palsaje o pure sueio,
una historia iniciftica. Todo el
carnaval de una infancia gue
tampoco ez muy pelpable, atra-
yendo otra vez hacia sf o ma-
rasmo de color, encanecido por
el tiempo, de esos pueblos reli-
giosos v satinicos, llenos de sen-
tido del humor ¥ de desgarro,
supersticiosos y cachondos,
amargos finalmente. La primera
parzona narrativa da fishilided
8 o contado, &3 la primera fien-
iz de confianza. La sepunda serd
un lenguaje qua remite a la cos-
tumbre de lectora. ¥ ez que Gali-
cia, zefiores, es Ia tierra contada
€1 esperpentn, ¥ toda la distor-
gifin que ejerce Blanco Amor so-
bre zus supnestos recuerdos, so-
bre los sujetos de su prosa, es la
langua conocida para esta tierra
pspecializima. Reszuenan en la
novela, con el mismo tono de
Valle, sus mismas palabras de
lamanto: en esta tierra, en esta
Espaiin, &3 imposible la existen-
cia de los héroes cldsicos. La
realided fonciona como esos e5-
pejos chncavos gue llevan los fe-
riantes para risas. En este caso,
realidad y recuerdo, confebols-
dos para alargar las figuras de
esas mujerucos, de osos eternos
sicristanes, de esos nifios de
mOcos perennes y juegos de cu-
riosidad y morbo. Pinceladas
NEEras, goyescas. Suefos de la
razfin.

fl] Dlagpeo Amaor, Eduardo: Agos-
Ha . Ed. Seix Farmal. Barcaln-
mi, 1978,

Edoardo Blance Amor,

Ast que Blanco Amor nos ha
pintade un mundo intemporal ¥
puehlering  parantizindols con
su propia implicaclén, En el prd-
logo para lectores castellanos, el
novelista se defiende de todas
las posibles agresiones de I crif-
tica. Mo es un texto autobiografi-
¢o, las contadas, pase & es8 YO
ambiguo, no son sus propias ex-
periencins: la cosa es mds pene-
ral, v la perspectiva, una trampa
gque nos pone el gallego para que
nos o creamos. ¥ luego, respec-
to &l languaje: se nos ria Blanco
Amaor de tantas harbas supoes-
tas, de tantos esquemas al pare-
cer clantificos, con los que los
criticos intentamoz la no trei-
citn &l texto que leemos ... ¥ el
propio lucimisnto. Implacable,
el noveliste marce les distencies

-ghitre su obra, literatura ¥ pala-

bra, v Io real, v entre la novela v
los supuestos erfticos. La labor

ne hay detrés del libro publica-

0 PACCCE UN JUEgEo, UNd gozisa
tarea, y el escritor, al fin, e=a ex-
pecie de medinm que transcribe
aspectos del Mistario. Esta apa-
ricifin constante de lo misterio-
|0, que 5i hien ge mira impregna,
aungue no gquerames, la reali-
dad que nos rodea, 85, SEpUTE-
mente, 8l dato que falta —y que
més impresiona= en la *“'defini-
cifm"” intentada de Adquella gen-
te. UIna clave segura, por otra
parte, pare entender, o mejor,
para pozar la obra de Blanco
Amor. ¥ la ternura. Aungque no
nos Io advierta en su guia para
ciegos lectores, s¢ nota en ol Li-
bra que haste alli donde 8] des-

Earro s mAs total, donde la re-
pulsa por al irremediable vivan
las cacnas ¢5 mis absoluta, al
nombramients que hace Blanco
Amor no s2 despega, €5 cariioso
y sentido, Por una veg, y cortan-
do los mecinicos trasiados da
Brecht a Valle-Incldn, la pintura
aiperpdntica no estd en funeidn
de una lectura fria. Esta vez —y
convendria revisar de nucve a
Valle— leemos con el sentimien-
to ¥ con los sentidos, Casi pldst-
cg, la prosa de Blanco Amor nos
toca las cuerdas sensibles. ¥ es
que este libro, més gue un docu-
mento, &8 un alegato gallepo. m
ROSA MARIA FEREDA. -

Teatro
de operaciones

Suite: “composicién por regla
general exenta de los refina-
mientos del contrapunto v que
consta de une serie de piezas o
nimerns de un mismo tono to-
dos pero de diferente cardcter’,
Esta definicitn libresca del titu-
Io de la primera de las estecio-
ned de El pasajero de Ultra-
mar |1} puede sefvir para enun-
cigr la forme de articulacién de
este novela —llamémoslo asf,
aungue Guelbenzu, mas que
cumplir con los requisitos aca-
démicos dal génaro, les afronta
para pulverizerlos. Ni siquiera
lo que por personaje, héros, elc.,

11 Jost Mards Guelbenzu: El paga-

de Ultramar. Galba Edlcions. Barea-
a, [976.

52 entisnde sele hien librado del
afrontamientn, pese 4 centrarse
lo que podtiamos denominer ac-
cifin —obséirvese las negeciones
8 que me veo obligado a someter
a los térmings admitidos— sobre
ufl mismo sujeto: en iltima ins-
tancia nada s\ centra ¥ ese qua
llememaos accifin no es sing un
haz de desvios, porque loes pocos

hos no son tales. Guelbenzu
ha tenmido buen cnidado de ne-
garlos mediante la inverosimili-
tud manifiesta a cualquier Mgi-
ca, con fragmentos qua hien po-
drien recordar el mundo de Kaf-
ka, especialmente los apartados
gn que intervienet dos prestima-
noe cuya funcifn en el conjunto
(novelesco) no apunta sdlo a en-
volver en bruma el susfio erttico
perseguide por el presunto pro-
tegonista; es més, creo gue su
papel reside en la desrealizhcion
de los hechos, en la extrafacitn
forzosa & que someten la lgica
del lector, Sii preésencla no cons-
tituye tanto una amenaza sobre
el agente, Victor, como sobre el
lacter, quien ente la arbitraris-
dad y la irrupclén de lo irracio-
nal que suponen debe ceder al
discurso narrativo las risndes
dal wiaje que es toda lectura.
Fluye a3 el discurso de Guelben-
Zi 3in presiones por parte del
lectar; la novele, eutdnome, sin
sumizién alguna a log prejuicios
de quien lee, no qm:r_&nl:tulu a
g5te mAs remedio que abdicar de
los poderes que el auge de la no-
vela burguesa le concedis en el
siglo pasado,

LA dinde apunta esta cErEmD-
niz para la perplejidad si no hay
personajes, oi Lrama ni caracte-
res ni [os restantes “topoi” quae
decian necesario para el género?
Hace tiempo que el saco de la
novela se rompi6 ¥ caben o él
més cosas. La elaboracifin lin-
glistica de Guelbenzu quisre ser
pesquisa, con Avances y retroce-
£05, eNCcUesta con negaciones y
afirmaciones aphre el tema de la
identidad; |a bisqueda de la
identidad; para accedar a ese ul-
tramar, Wictor vigje en la me-
maoria, que constinye el ohjeto
primero de su persecucion; reco-
goer con la memoria los trozos
del pesado para —y aqui nace un
nuevo equivoco— forjar la iden-
tidad; no para describirla, sing
para forjerla, para conformarla
a travea de los borbotones que el
recuerdo fluye. Se establece asi
una intersccitn dialéctica antre
pasado ¥ presante, entre [a iden-
tidad que el personaje se quiso,
la que s creyd ser, la que —des-
de esta esquina presents— cres
sar: “hemos aceptado (el pasa-
do) como uwna erosién que nos

ez ?:'I
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