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marca”, pern el "pasaje a ultra-
maer” pusde modificarlo, edu-
carlo de nuevo con chjeto da que
su proveccitn en el pregente sea
eficaz fermento enla masa de la
identided resultante de tal ba-
pen. Varies son las cetas y explo-
raciones que Victor desmennze;
¢l desmorcnamients conyugal
de une perejs amiga; la asistan-
pla & flestas soclales —mundo
chato que Guelbenzu denosta
haciendo una critica licida, en-
ire cinice y agresive, de su pro-
plo personaje—: la lotacién en el
aburrimiento ¥ la impoesibilidad
de si prescindancia; la fascina-
cifn de una mujer derivada pra-
cisamente de su inasibilidad; }i
la consiguiente obsesitn por e
envilecimiento, por la degrada-
citn gue desembogue &l perso-
naje enla locura. Poro estos ele-
mentos son el “cuerpo de baile”
de la partitura; antas del “'solo”
final, dos "pasos a dos™ sefelan:
el primero, la desolacion ante la
pena de muerte; valitndose de
la artimafis poeiana del cuervo,
Guelhenzu digloga con un alter
ego, Victor Grack, gue mediante
la lectura del cumplimiento de
alpungs penas de muerte, provo-
ca en el lector una revilsidn casi
viscaral contra ese conceplo em-
pleado por algunas sociedades
tndavia contra sus miemhbros. El
segundo “paso a dos” resulta de
complejidad mayor: es el relato
de un relato mediante otro par-
sonaje, Ana, en forma dialoga-
da; la avantura amorosa de Ana,
inicigda en el abandono del ho-
gar paterng ¥ finalizedas tras el
fracaso en ¢l. Pero cada paso
gqueda axplicado en sus matices
peicoldgicos por le propia prote-

cnista, con molestos ribetes di-

dcticns en los consejos con que
premie 8 5u aments de una no-
che. De su propie historie seca
para Victor una moraleja quizé
trafda por los pelos para la nove-
la: "cuando alguien se afsla an
el cultivo de su dolor y s6lo vive
para considerarlo el mas Impor-
tante, el mis distinto ¥ ¢l dnico,
esa persona ha perdido el dltimo
resto de so dé%n[daﬁ ¥, sobre to-
do, ha perdido lo que la define
como persong: la capacidad de
rehacer su vida v el derscho a
equivocarse”, Le nltima- pleza
de El pasajers, ¢l “solo final"™
pone distancia entre sutor y par-
snnaje mediante 1a apelaciin de
Guelbenzu al conceptoalismo: 1a
accifn se detiene ¥ Victor se en-
CATE CONELED MIEmO EN 51 PENSE-
mienty para resumir —estamos
ante otra moraleja= el sentido o
direccidn de los distintos ndme-
ro5 narrativos goe inicid la “'ani-
2", ¥ la concluslfn consiste en

asumir el fracaso y “vivir entre
las ruinas de su inteligencia™,
como expredara (il de Bledme
en el epitaflo que cierta su libro
Las parsonas del verho. La pre-
tencicsidad del lenguaje de este
“solo” fingl no impide el desa-
rrollo de los temas: identidad,
yo, soledad como fruto de esa
profundizeciin en las relaciones
del yo consign mismo —como
testigo, el mundo—. El Pasajaro
de Ultremer novelz en Gldma
instancia una obsesidn a la gue
somete elementes tan dispaes

“Sistema’":
monografico
sobre el

socialismo

El titule de este monogréfico
de "Sistema” ["Problemas actua-
les del socialismo espadiol”] (1)

"indica bien que Toz trabajos no

se quedan en un plane {edrico
abstractn, como era usual hasta

como le ironfs sobre unos bri-
llantes di#logos sin zentido du-
rante. una fiests, las reflexiones
sobre hechos cotidianos, el ale-
geto contre la pena de muarte,
la fascinacién de un “amour
fou", la eritica irfnica, a veces
sarcdstica, de un mundo chato,
gl sburrimientn infinito, perse-
cuclones inverosimiles y conver-
saciones sin sentido, la bisque-
da de la complemantarisded en
otro sexo para evitarla soleded:
tode elle gqueda sometide a la
idea del ““ser humano dentro de
una topera’, que es &) mismo. ¥
la novela no &3 sing el reconoeci-
miento meticulese de los veri-
cuetos de la topara, del teatro de
operaciones interiores de un ser-
para-si, pero también, aungue
tanpencialments, de un ser-en-
al-mundo. Mundo cerrado de ra-
flexidn individeal alejado del =0-
ciclogismo ficil, De ahi también
la importancia da El pasajero de
Uliramar, Indica de la persistan-
gia de Guelbenzue en una vis na-
rrativa [El mercurio, 1967 ; Anti-
faz, 1970} que mmdaga —su lan-
guaje serfa ofro de los elementos
més matizados junto con los jue-
gos de estructura— el dificil ¥
poco frecoentado entorno inta-
Eﬂr del ser.m MATURD ARMI-
0.

hace poco, sino que van dirgi-
dos a la clarificacidn de la ac-
cifm politica. El marco europes,
especialmenta de la Europa me-
ridional, azsl como la definicién
de la politica del PSOE frente a,
o respecto a la de los partidos
comunistas ¥ secialdemdcratas,
50T COnSLANLES &N 2518 MOnogTa-
fla colactiva, En algunos tienen
un mayor relieve; en los ensayos
de Ignecio Sotela, Fermando
Claudin, Felipe Gonzélez, Alfon-
s0 Guerra, Manuel Meding, Me-
néndez del Valle.

Para Ignacio Sotela, partir del
reformismo equivale a partir del
marxizma (VEl marxismo es re-
visinnismo"). La via democriti-
ca al socialismo deba pasar por
la conguista politica del Estado
democratice v la formacidn de
instituciones embrionariag eco-
nimicas ¢n las que, por su ca-
rActer mixts, adelanten ya el
muevo orden. Claudin nos sitta
anta lo que para Al 85 la tercera
giaaidn de Europe para plantear
ura opcidn socialista & corto

(1 “sistema”, ndmaera 15, Celabo-
ran Tgnecie Sofele, Fermamdoa Claudin,
Felipe Gonedlez, Alfonso Guerra, Grogo-
réo Pecvs-Faris, Anfotio Jimdnes, Jorge
de Exteban, Luis Lipex Guerro, Maonuel
Meding, F. Menduder del Valle, Elfas
Binz y Enriquee Morol Sandoval.

o madio plazo, ¥ no como pers-
pective histérica. El socialismo
es posible —dice— sl existe una
“inmensa mayorfa consclente"
de esta tarea, La ocasidn pers el
socialismo espadicl corre pareja
a la del italiano, francés, portu-
gu#s. “En Espafa, ¢l paso a la
democracia politica no dejara de
poner: al orden del dis, muy rd-
pidamente, I3 necesidad de
avanzar hacia la democracia so-
cial. Hacia el soclallsmo’. El 2a-
«crgtario general del PSOE, Fali-
pe Gonzdlez, aborda un proble-
mA {ue consiantements tene
que afrontar en entrevistas y
ruedas de prensa ¥ gque constitu-
ve, sin duda, un ehjetiveo prior-
tarip pera so partido: la unidad
de los socialistas. Para el did-
pente, el fraccionamiento de los
socialistas no es superior al de
otras corcientes politices. ¥ la
explica a partir de la situacién
creads por log cuarenta efoa de
dictadura y por clertas torpezas
histéricas del propio partdo. A
la tendencia que le concede nn
cierlo andlisis es al PEP. Mucho
més detenidamente contempla
Ellas Diaz el problema de la
existancia de esta formacién po-
litica, para concluit con pala-
bras de Tierno Gelvén que “la
dutocritica ¥ prexis puedsn sar
los dos elemantos decisivos para
el definitivo ebandono de una
tradicional estétice de la unidad

la construcclén de una
unidad dialéctica, que sea real y
critica a la vez, modelo al cual
quizd deba hoy responder E
adeptarse la necesaria tnida
en profundidad de los socialistas
egpafinles”. Dentro del marco
enropen, Alfonso Guerra con-
temnpla las relaciones
goclalistas-comonistas. La acti-
tud de Guerra es coherente con
el desafio plantesdo por los co-
munismes del Sur, que tisnden,
sagiin &, a ocupar el espacio de
Ios partidos socialistas, Ello im-
plica una politica de radicaliza-
cifin socialista del propio partido
v de elianzas —coordinaciéno,
unidad— con comuonistes, socia-
listas y fuerzas prograsistas cris-
tlanes v redicales,

Los trabajos de Gonzdlez, de
Guerra, da Peces-Barbe [*Socia-
liemo: ¥ Estado de Derecho’]
MUEsran e5e rosiro nuews, ni-
ngvade, del partido de.Pablo
Iglesias, destruido practicemen-
ta por la guerra clvil y por el exl-
lig, que hoy intenta vertebracse
no s8lo como el gran partido so-
cialiste, sino vertebrar a partir
de su practica a los otros parti-
dos socialistas, La existencia del
partido gue preside Tierno Gal-
vén ¥ la Federacidn de Partidos
Sopcialistas plantean al PSOE no
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un mero problema de hepemo-
nia, sino del reconocimiento ¥
necesario reencuentrn con otros
ErUpos que Surgieron no por ca-
pricho ¥ que, en ocasiones, res-
ponden & cpcipnes politicas atn
vigentes (problemas federales o
gindicales). B C. ALONSO DE
LOS RIDS.

Garcia Lorca:
destino
o drama social

Eg del todo [igico gque las
abras de arte en a.hlertas un.a
sarie de zofas
polémica. Més aﬁ:u nus
pechar que tales iuterpmtnmu-
nes 58 wleman anles en Ja pers-
pectiva del que mira, en las clr-
cunstanciss inmediatas dal criti-
¢, fque en la naturaleza misma
de la incerta materia analizada.

El estndio preliminar de Tide-
fonen Manue] Gil a Is dltima edi-
citn de “Yerma' —aparecida en
Cétedra, Coleccitn Latras Hispd-
nicas— nos gitiia claramente an-
te el problema, Parte, en efecto,
dicho estudio de una opcidn que
define el drama como el rechazo
por parte de Yerma de su esteri-

lidad fatal ¢ irmemediable, Sélo
en el valor que Yerma da & la fe-
cundidad v en su imposibilidad
ahzoluta de ser fecunds encon-
trarfamos el hilo del conflicto.
Con lo que, una vez més, nos en-
contrarfamos ante el desting de
un personaje singular, al que de-
berfemos acercarnos sin Animo
de trascender socialments so
conflicto. Sus relaciones con los
demfs persongjes serian in-
trapsferibles ¥ no paserian del
tejido que permite &l dramatur-
go explicitar el choque entre la
esterilided de ¥Yerma y sus an-
slps de fecundidad.

No dick yo, como he ofdo de-
cir 8 més da ino, Que wna con-

gzl de “Yerme™ reducia
la obra a caso clinico, a singula-
ridad irrelevants. Aun tomada
caso fatal v simgnlar™ con-
tiene, en el orden conceptual y
en su formulacién estética, ele-
mentos para gamar nuestra
atencifn y aun noestra emoecién
de espectadores.

Entiendo, sin embargo, que
Ia vizifn que muchos tenemos de
la ohra lorgoniana —incluide
“Yerma"— e5 distinta y debe ser
confrontada con la que Iidefon-
50 Manupel Gil nos propone. Ho
st niegan, por supuests, les
identidades singulares de sus
personajes, pero, 8 =o wez, los

i

Hace ghora unos mil dosdentos
mins un monje lamado BReato,
abad dal mongsterio de Lidhana,
erribid un “Comerntario al Apoca-
lip=is"™, El kibro se copigria af estilo
de la dpoca, en bellisimos cddices
realizadns con primor § morosi-
Mmmmdmmm

1000, Afio aruel gl £ £uponi -
timp dr la Humenided y que fie
anfecedidn de un “terror del mile-
rio®’. Precisamenis estos “terrores
del oo mil” fusron objeto de lx e-

11 dcmdﬁmwmh Or-
teqga, @ primeros tesis,;
que yo sepa, no ha sido publicada;
pera tiene of lector espariol o fu al-
cance un hermosa libro, yo cldsi-
co, del profesor i Norman
Cahn (“En pos dal % revo-

teca Jue
Sinal de mes, Al misma fempe s

wﬂvﬂuuummhﬂb
e mmum
por el Ceniro de de Ei-
blingrafTa y el Comtlé Espaiel de
khﬁmﬂfﬂmpmdchmw

Lﬂs "heatnﬂn

, en Madrid 2

i, ghie clenta con tres gobernado-

res pere Esporia: Luis Dier del Ca-

rral F Pedruzo, Cerfor Romero de

ﬂLEﬂen}-Jus-d'Hnri: Aguirre Gan-
o,

Lz ohra de Bealn y su cireuns-
pming‘smi!w;i mm
quE a 5u
ciranids este miimers 2alga 4 la ca-

lle] por des
ﬂﬁrcmmtgvsm':;:
A . Videquer de Parga, Hel-
it Schiunk, Ives Christle, Diaz y
Moz, Jocgues Fortaine, Monuel
Hundd,.ﬂ.hrwerﬁmpﬁ Millzres
Cario, Peter Klein, Pedro Palol, J.
C. Beckwith, Jacgies Guilrain,
John Willizms, Otto-Korl Werck-
FraliAlin. Y smponin s o i
tet, o 3 el prime-
ro de una serie tiniln da
“Espafia en iz Férmoecitn de Euro-
pa’’, titelo que no ha de resultar
exirafio cuardn uno de los
nadares de [z
&5 autor de “El ragto de Buropa™.
idue este simposio sobee los codi-
ces fen @ primers lampoco [0 re-
sultn, porgue, coma dice Romern
de Leces, [o fustifice "o difusid,
influencia § repercusidn que al-
canearon los cddices en Europa,
popecitlmente en Francia & Jla-
lia”.® WICTOR MARQUEZ REVI-
EIEGD _,.a'l

Federico Garcia Lorca.

sENLimos hmams en un tejldn
social cuyos valores
tan diﬂmﬂ?ﬂmanta
caugas del conflicto. En -:as:ltn-
dos los dramas —y, concreta-
mente, en la’trilopfa formada
“Yerma', “Hodas de san-
gre” v “La casa de Bernarda Al-
ba"— aparece un mismo problbe-
ma de fondo, matizado en cada
CREO pﬂTTES particuleridades dal
conflicts abordade. Es el tema
del ‘enfrentamisnto entre dos
mundos: el de la Hbertad y la
sangre, de un lado, v el de las
conveniencias, ¢l dinero v la
honrs, del otro. Entendids esta
Gltima, claro, como una mani-
festacidn —hondamente aswmi
da en casos como el de Yerma—
del lugar social que e ocupa.
Ligar la idea de fecundidad al
primer térming parece total-
ments razonable. Yerma no elipa
marido. La eleccidn la hace su
padre, atoniéndose, sobre todo,
8 criterics econdmicos. La pra-
sencia “'vigilante” de las cufie-
das de Yerma, e temer del mari-
do & que ella ande fuera de la
casg, 1a pobreze de Victor —a
qnilm ella desea ¥ en el que oye
gs¢ hijo que jamds tendrd de
Juan—, la violencia amargs con
ue la protagonista esgrime las
qh 1ml'3mus de su honra, etc
mnalcui:!u ﬂaculuvnanquam
produce la accifn dramética. Si
s¢ prescinde de &1, como hace I.
M. Gil, el conflicto de Yerma, a
mi modo de ¥ar, 58 O5CUECE.
Es interesante, en este senti-
do, recordar las controvertidas
critices a que han dado lugar los
tltimos montajes de Lorca. En el
prélogo que comentamos el Eu.lv
tur su limita a calificar de *
la propuesta de ".l'I{:t.ur
Garnia, gue, aun gin profundizar
en la gravitacidn de la sociedad
andaluza, ntentaba hacer de la
infecundided de Yerms ona ex-
presitn de las represiones gene-
rales de nuestro tiempo. Del

amordazamiento del crotismo,
junto 8 otros amordezamiantos
vitales, por la civilizacin de los
intereses establecidos,

Mis en Ia linea de lo que an-
tes defendia estd el muntaja que
Angel Facio ha hecho de “'La ca-
sa de Bernarda Alba", que con-
cilia 1z historia amgnhr con la
contemplacitn de los intereses e
ideas sociales de donde el drama
tome pren perte de su sentido.
(Cabrie anslizar el comports-
miento de sus distintos persone-
jes =in abordar la moral social
que los condicione? Yo creo que
no. Por eso, en definitiva —y lo
digo sin la menoer petulancia, sa-
hiendo que mis criterios son dis-
gutibles—, he hecho una defensa
de esta version escénica de "La
casa de Bernarda Alba®, mien-
tras oiros, desde one visidn qui-
£d andloge 2 la que 1. M. Gil
mantiene con respecto a “"Yer-
ma”, la ponfan en cuestitn. @
JOSE MONLEON.

MUSICA

Un curioso
programa
y un gran pianista

La actuacifin del veterano di-
rector Enrfque Jordd sl frente
de ln Sinfimica de la RTVE ha
significedo, bien gque modera-
demente, un plato para coroi-
szeurs. El programa presentaba,
arropadas por dos obras ampli-
simamente conocidas v de &xito
popular contrastado, oiras dos
que, dentro de los Hmites que
marcan la amplia aceptacifn de
sus respectives autores v 1o topi-
co del pénero al que éstos se ads-
criben, an sendas rare-
za5: el “Concierto sobre un tema
ruso, para plano y urﬁma . de

Rimsky-Korsakoff,
nju nfim. 2, de B‘-umdm. Flan-
qumin.l:lnlau “El smor brojo”’ ¥
waﬁnerlnna obertura de
H.mnn

Si hubiera que destacar algo
del programa, Io harfamos con
lo menos frecuente, el concierto
de Rimsky. ¥ no por sofistica-
cifin, sino por los resultados ob-
tenidos de su escucha, Se trata
de una composicion breve y fd-

triunfo it




