na'); las contradiclones en el se-
no del aparate del Estado; v, fi-

nalmente, las contradicciones
provocadas por el ascenso de las
luchas populares. Dichas con-
tradicciones —argumenta ¢l au-
tor— han producido la crizis de
lag dictaduras estudiadaz. En el
sentido en que s¢ "'pone el dedo
en la llaga” la obra es bastante
sugerente; 1o chal ya es una vir-
tud. Otro mérite que puede en-
contrarsa en “'La crisis de las
dictaduras™ provianeg del hecho
de ser una de las pocas publice-
ciones sobre el tema que, respal-
dedas por un minimo cuerpe
tefiricn, intentan delucidar los
sucesos  pollticos ocurridos en
esos tres peisas mediterraneos,
Hasta aquf, de forma esqua-
matica, los méritos, Los defec-
tos, desafortunadamente, son
bastante mAs cuenticsos. El pri-
mern de ellos resulta de le im-
precisa definicidn de las fraccio-
nes del blogue en el poder carac-
terfsticas de esos palsas (eungue
también de otres con ciertas pe-
culiaridades compartidasl: la
burpuesia compradora y [sicl la
burguesfa interior. La impreci-
gibn viene mativada por la In-
fructifera conceptualizacion de
un fenfmeno —abordado por el
antor en 1973 en el ardeunlo cite-
do—, en la que se sustentan am-
bes definiciones. Como lo han
dejado ver sus numerosos criti-
cos —a la cabeza de los cuales se
encuentra el prupo SIFI, fran-
cés—, en ege articulo Poulantzes
e5 incapaz de definir ni siquisra

aproximadamente la internacio-
nalizacidn del capital, Por elle
no es de extrahar gue la defini-
citn de ambas fracciones de la
burguesia no queda delimitada
en ningin sentido, hasta el pun-
to en que en un pasaje de la obra
llega a afirmar que en realidad
ghlo 1a coyunture es capaz de
mosirar qué gropos burgueses
pertenccen & ung determinada
fraccitn v cufles a otra.

El segundo gran defecto no es
ni mé&s ni menos que el de cortar
€OT un mismo rasero formacio-
nes ‘sociales tan distintas en lo
gque a fracciones de clase bur-
guesa se refiere, como son, por
gjemplo, Portugal v Espana, Mo
hay que detenérss mucho a pen-
sar para concluir que, aun sien-
do operativas las anteriores afir-
maciones, la burguesia compri-
dora portuguese poco tiena qua
ver ¢on la poreespondlente espa-
fiola: la primera podra equipa-
rarse con le concebida por BEa-
ran para los palses “'subdesarro-
llados” —la fraccion hegemoni-
cE—, mientras que la segunda
ademés de no ser 1a hegemGOnica
en Espafia —por serlo el capital
financicro— tiene una importan-
cia secundaria, en nuestra opi-
niém; en €l blogue en el podar. ¥
recordemos de page ai bien pue-
de afirmarse que ¢l capital [i-
nancierns en Espefia especula
mas [aspecto fundamental en la
caracterizacion de la burguesia
compradore) que otras fraccio-
neg de la burguesls, tambisn ez
cicrto gue en gran cantidad de
los s=ctores industriales que do-
mina e3 da lo m#s productive
—aspectn incxistente en dicha
caracienzacion=,

Por no profongar la lista de
errores, diremos que el tercera,
mis grave ¥ de Indole mas gene-
ral, g5 el producto de una ausen-
cie de compromiso politico por
parte del autor (en este santido
10 85 POr aZar gque en su exposi-
cion omita la labor ¥ repercusio-
nes de les organizaccionss daiz-
fquierda an el proceso de des-
truceion de las dictaduras medi-
terrdnessl. 5i bien un militante
sin teoria no podra interpratar el
mundo que pretends transfor-
mar, un tefrico, honorable pro-
fasor de une alta universidad
francesa, tampaoco podrd com-
prender una realidad politica
concreta desde su cétedra. ¥ es
que, adembs, ¥ sin ningun Ani-
mio extremista, como sedald
Gramsci refiriéndose a la cultu-
ra francese en general, "'El mo-
do de expresidn francés no posee
el dinamismo sintético propio
del hombre politicaments com-
prometido en la lucha . B
JUAN EUEND LASTRA

TEATRO

“Jordi Babau'’,
teatro
valenciano

En el que ha sido Nacionel de
la Princesa, ¥ es va teatro de la
Princesa a secas, gobernado por
una empress privada, muchos
espectadores para ver, primero,
“1, 2, 3..., desnddeme otra vez",
y. ehors, un espectacule de
Martinez Sorie. Con allo se ligui-
da une temporada que, selvo &l-
gOn esporadico paréntesis —co-
me fue el caso de Godspell”—,
se ha caracterizado por la in-
esistencia de pliblico v 1a decidi-
da ausancia de une politice cul-
tural bien vertebradae v abierta a
los grupes de la ciudad. El Esta-
do ha invertido muchos millo-
nes, ha rolizadoe un esfuerzo pa-
ra descantralizar la ectividad de
los Teatros Necionales, v, en de-
finitiva, no ha conseguido —al
igual que en Barcelona— sus ob-
jetivos, no B por ser mejor o
peor =u politice cuoltural, =ino
ponque, considerando la delica-
deza del problema, no ha tenido
reslmente ninguna.

En el Principal, el otro gran
escenario de la ciudad, Carlos
Larrafiaga presenta su version
de "Peto & la naranja’, con lo
que =B complete el tipo da come-
dia v de compafia que el teatro
espanel desting en estos momen-
tos a Valencia,

Paralelamente, en el Velancia
Cinema, la sorpresa, Una sor-
presa importante, que ha de ser
subrayada sin el menor pateena-
lismo. Ofrece alli el grupo Car-
restoltes, €l mismo qua adapth
“El jardin de los cerezos™ ala
realidad aocial de la huerta, una
versin del *' George Dandin™, de
Moliare, bajo el titulo de “*Jordi
Babau", La experiencia, total-
mente aforiunada, nos remite a
dog tipos de reflexitn, En el pla-
no puremente sociologico. la
adptacitn de Chejov v, ahora, la
de Moliére, formula la voluntad
deanalizar los procesos de la so-
cledad valenciang a partic de
textos gjenos a felta de propios.

Aunque en el sainata —y hueno
saré recordar la version que un
par de temporadas atras se hizo
de uno de Escalante en este mis-
ma local— no felten les inevita-
blez alusiones a los conflictos so-
ciales, la perspectiva puraments
comicn acaba minimizdndoles o
diluyéndolos por complato. Da
ahl esa wolunted de buscar an
los grendes textos sobro situa-
ciones sociales ajenas, pero pa-
ralelas, la materia con que, iras
la consipuiente adaptacién, ihu-
minar las propias. El hecho es
importante tento 5 nos Atane-
mos B cuanto representa en el
teatro valenclanoe como sl lo ge-
neralizamos a su significacién
an el desarrolle cultural del peis.
Con todo, ¥ puesto que de tea-
tro s trata, el ernpefo quadarls
reducido al de las simples intan-
ciones de no haber desembocado
en un espectdculo de gran inte:
riég. A la voluntad de arraigar la
historia en el medio secial valen-
cieno —hesta quedar la obra de
Mpligre como wno mern, aun
cuando dramétdcamente. orien-
tadar, pretexto— se afiade una
puesta en escene decididamente
lanzada a la creacién de signos
visueles v sonoros, ipualments
ligados a la vida del pais. ¥a na
g¢ Lrata s6lo de emplear sl va-
lenciano o de contar con und ar-
gumentacitn ideolépica en torno
al tema, sino, ¥ este &5 Un paso
decizive, de alzar una postice
eschnica alimentada por cuanto
caracteriza a la propia cultura.
Initil sefialar los claros peligros
de folklorizacién vy localismo.
Par sabido ¢ da que nuesteo elo-
gio & este "Jordi Babau” parts
de su evidenta proplsito de
crear un lenguaje vivo, que lle-
gua a imponerse a todo ol mun-
do justamente & través de su
particularidad gultural. :
En la elecclin inspiradora dal
texto molleresco hey una razom
clara, El remodelade Jordi Ba-
beu expresa al agricullor rico,
que 58 unif a cieria aristocracia
empobrecida —necesitada da di-
nero de esos labradores— v que,
en definitive, fue despreciade,
En la comedia en cuestidn, Jordl
Babau =e casa con une dama
distinguida, que, naturelments,
lo engafia con un noble. Le con-
clusiin, muy shierts, v dentro
del juego que tipifica el teatro de
Moliére, no puede ser olra quela
amargura del desclasemienta,
ese no saber dinde se estd que
hace de Babeu un labrador bur-
ladn, oo YA poT SU mMUjEr —a50
pasa en los mds intrascendentes

)
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Donde la literatura crea
una cosmogonia de signo
orgidstico y onirico.
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vodeviles—, sing por la clase so-
cial 8 la que quiso integrarse,

Quizd la ambigiiedad polftica
estd en queé Babau no es un cam-
pesing pobre a quicn pucda inte-
resarle el cambio soclal. Su ni-
gqueza le convierte en un conser-
vador, ¥ en el pacto con la no-
bleza ve el mode de consolidar
U nueva posicion. Mucho teatro
g8 ha escrito sobne esta alianza,
“Jordi Babau™ opta, sin embar-
gw, por burlarse de ese labrador
enriquecido y falsamente snno-
blecido, Lo que, en ditima ins-
tancia, no deja de sugerr un de-
bate zobre las clases sociales
gue es precizo soslayar agqui, B
JOSE MONLEON.

CINE

i0jo con
la Filmoteca!

Es cierto que, como tantas co-
=82, este pals ha sido durante
afos una catistrofe en materia
cinematografica: aqul no hemaos
tenido oportunidad de enterar-
nos de lo que s¢ hacla en otros
paises menos orpdnicos gue el
nuestro ni en este mismao pals g8
ha dejado que el cine se enterard
de lo que pasaba a su alrededor.
Lo que hemos tenido en Espafia
—y sEpmmas teniendo todevia
en gran medida— han sido soce-
déneos engafosos que han per-
mitido a los supervivientes con-
tnuar sobreviviendo.

Pero lo clerto e que de ver en
cuando han s extrafos
oasis {debidements antorizados)
para que la superviviencia fuera
més tolerable o para que facili-
tara mejor el engafio; a trompi-
cones 58 ha venido desarrollan-
do una cultura més auténtica
gue la impuesta desde los despa-
chos oficiales. Estos pasis han si-
do seludedos con entusissmo
excesivo o han vivide, por el
contrario, en el mis abscluto
anonimato. Los afios de hambra
producen reacciones inverosimi-
les...

De estos altimos ejemplos te-
nemos ahora a mano el qua ofire-
ce dierinments 1a Filmoteca Na-
cional en sus seajones de Madrid
¥ Barcelona, Uno podda supo-
ner que, &l menos en Madrid,
con los miles de estudientes de

la rama de imagen de la fantas-
magitica Facultad de Ciencias
de la Informacién, la oportuni-
dad que ahora la Filmoteca ofre-
Cf pAra coneclar con una serie
de peliculas totalments impen-
sables an las cartelsras comer-
clales (o en las aulas de cza Fa-
cultad) alcanzaria un éxits cla-
moros0. 5in embargo, nads més
lejos de la realidad. Laz sesiones
de la Filmoteca transcurren {sal-
Vo EKDEPL:IUDBE] £0 una intimi-
dad inquistants. ;Como no ints-
resarsg por log ciclos recién pro-
gramados de la Mostra de Pesa-
ro (con una veintens de pelicu-
les, de ellas tres de Nagisa Oshi-
ma), del festival de Mannheim,
de la cbra completa del nortea-
meTicano Robert Eramer (per-
fectaments desconocido hasta
ahora entre nosotres), de la del
italiano Carmelo Bene (con el es-
treno de “MNoestra Sefiora de los
turcos” v ''Un emleth di mena''],
de la del cine portugués {en sus
vertientes de “cing resistencia®
¥ “cine de intervenciin”), de la
obra del americano Rober! Sny-
der, de la produccién de corto-
metrajes mexicanos (Chububus-
o, de México] al frente de la
cual se encuenira Carlos Velo,
gue ving personalmente a pre-
sentar el clclo? ¢ Por el estreno
do “Las foerzas vivas™, de Luis
Alcoriza, de "La r:ﬂ]:;mis. penal®’,
de Radl Ruiz, de “Compatiero
prl:ndeur.c de Miguoel Littin, de
'I..]Jmm ¥ "La mujer en la hu-

B, de Fritz Lang, de “Shirley
Temple Story”, ¢ Antoni Pa-
dris; de “Criado para todo”, da
Tomés Eoerfar? La presencia de
algunoz de estos dircctores
—Snyder, Velo, Eoerfer, 5i-
moes...— ha sido el prefmbulo
de la llegada de otros que prota-
gonizaran sendos ciclos: Steve
Dwoskin, Marcel Hanonn,
Chantal Akerman, Werner
Shrocter, sl como una revisidn
exhanstiva de la filmografia de
Luching Viscont (con, por fin,
“Bellisima’ y '‘Ossesions’),
"Doel”, de Rivetts, v las Gltimas
peliculas de Godar...

Este breve balance de un tri-
mestre parece realmente supe-
rior al de coalguiera de las tom-
poradas anterores de la Pilmo-
teca. Los “dossiers” que s& po-
blican por cada ciclo apoyan,
por otra parte, la ﬁpmauiﬁn
NECESATiA para no dejar pasar
inadvertida la insGlita ocasién
da conocer en Esparia los titulos
de las obras de estos autores.

En otros momentos critica-
mos algunos aspettos de la labor
ﬂlmntequera pero la no asisten-
cia de piumlm s suficiente pura

“cargéirsela’’ con més sen
B DIEGD GALAN.

Un fraude
conira Bergman
y contra

el publico

Veintisdiz afios despuds de su
realizaciin, ssisto en Madrid al
aftreno comercial de * Joegos de
verano”” ("' Sommarlek”), la pri-
mera pelicula en que Ingmar
Bergman hizo notar su nombre
més allé de ]as fronteras agecas,
la obra que todos los estudiosos
del cineasta consideran como
inicio real de su importantisima
filmografia, el film que provoca-
ra el entusissmo de Jean-Luc
Godard hasta el punto de situsr-
lo —en un célebrs articulo,
“Berpmanorama’, publicado
por “"Cahiers du Cinéme"’ duran-
te 1958— entre “los cinco o seis
mejores films de la historia del -
ne”. “Nunca es tarde...", pienso
—agarrindome al tdpico— al re-
flexinnar sohre &l cuarto de sigls
do distancia con que los espafio-
les vemos la pelicule. ¥, va en mi
estudlo, me dispongo a repaser
algona documentaciin con el fin
de escribir la Tesefia de * Joeges
de verano”.

Leo las “Converssclones con
Ingmar Bergman” (Editorial
Anagramal, de Birkman, Manns
¥ Sima, donde ¢l autor de "Gri-
tos ¥ susurros’ dice: ... 'Som-
marlek’ es un film bafado de
una luz muy clara hasta el ma-
mento en que ¢l personaje prin-
cipal entra en discusidn, luego
Maria se reting con Henrlk en la
casa ¥ alll encuentra & la ancia-
na, la muerte”. ;Oué discusitn,
qué casa, qué anciana?

Lew ¢l “Ingmar Bergman”, de
Jacques Siclier (Ediciones
Rialp): “... En el crepdsculo, la
vigja tia de Henrik, enferma de
cancer, juega al gjedrez con el
siniestro pastor; un poco més
tarde, Henvik, en ¢l pabelltn qua
cobija sus emares, dibuja sobre
€] papel central de un disco cari-
Caluras, que se COnVIerten &n un
dibujo animado, en el qus sa ve
& Henrik matar a su tia, cuyo es-
pectro le persigue a continoa-
citn, acompafiado dsl pastor',
i0ué vigjn tia, qué partida de
gjedrez, qué dibujo animadn?

Leo “La solitudine di Ingmar
Bergman'’, de Guide Oldrini
(Guandn editore): ... 'Egto te
parecerh ridicule’, confiesa el
pastor a Henrlk, mientras jnegs
al ajedrez con aquel cadaver vi-
viente que e=1a vieja tia"™. Es la
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