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He aqui dos exposiciones ra-
dicalmente distintas: [z de Luls
Caruncho —esparial de La Coru-
fid~ ¥ I de Armando Sergio Fro-
zao —brasileftn, crec gue de
Rio—. Nacla tienen que ver el
une con el oire; Adda los identi-
fica. 5t los unifico aqui es porgue
armbos son expositores en UH
mismo Hempo, aurgue en saias
distintas.

Luis Caruncho
Sala Kandinsky
Madrid

Jorge Otefza —maestro mio, 4
su pesar— llegaba a hacer una
distncitn de 1a pintura que e5ta-
ba determinada més bien por la
investigacisn formal frente a la
otra, la que sstaba determinada
por una especis de caractgrolo-
gia o dramaturgia de la situa-
cifn.., 51 & esta dltime astdba-
mos todos de acuerdo en consi-
dararla 'expresiva™, ala otra, &
la “formal”, la lamaba Oteiza
“receptiva’. ¥ tenia sus razones
para allo, pues mientras la ex-
presion era como e manifesta-
cifm de todo lo gue se llevaba
dentro o pasaba por dentro del
artista, la otra, la formel, 1a "'Te-
ceptiva”, era, en cambio, una
investigaciin de circunstancias
gue quedaben fuara del artista.

La pintura de Luis Carunche,
evidentemente formal, jes tam-
bitn, ¥ por consiguisnte, racepti-
va en st concepto? Habria mo-
cho que hablar de todo eso. Por-
gua, aun cuando s¢ atenga nues-
tro pintor B una normativa es-
trictamente geomeétrica, tampo-
€0 85 UnA rigurosa investigacin
mspecial ¥ ung incorporacidn de
Ins rasultados de la misma... En
caruncho pesan mucho las que
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Garuncho: “MNucleo t_:sﬁrinu".

yo lamo ‘'Tazones de la pintu-
ra” pira que se atenga sdlo, con
una estrecha rigidez, a las altas
razones de la investigacidn... En
Caruncho pesan mucho, ¥ eso es
muy visible a simple vista, la
tactbnica da los materiales em-
pleados, ] peso especifico de ca-
da forma con su color.., Inos
“gruesos” ¥ los “'perfiles” de las
lineaciones, el valor bidimensio-
nil de la obra en sl y —cuendo se
rompe— su valor volumeétrico...
Circunstancias, todas ellas, que
58 gustentan mucho mds en los
valores pictoricistas de cada
una de sus obras, mucho més in-
cluzo que en su posible metodo-
logla investigadora. Sin que que-
pa negar éste radicalmants, cla-
ro. Pero en Caruncho, el experi-
mentalismoe procura  cimentar
més el resultado pictérico que la
posible . demostracidn de ¢ual-
quier dato espacial.

Quiere esa dltima salvedad
decir que sl, la obra de Carun-
cho, o pesar de su evidente pic-
taricismo, tiene muchos elemen-
tos de agquel "receptivismo” de
que hablaba en un principio. Pe-
ro... Pero tampoco ella pueds
—ni gquigre— evitar un cierto ra-
malazo expresivista (lo llamaré
asi —expresivismo— para no
usar una palabra —expresionis-
mo— que tal vez comprometeria
de ung manera demasiado parti-
dista a nuestro pintor}. Porque,
claro, Caruncho oo es un “ex-
presionista™, sungue no deje de
mostrar una clerta expresivi-
dad.

¥ tiene eso Gltimo por 1o que
vengo diciendo; por las razones
de la pintura. Caruncho 0o fHae-
de dejar da ser un pintor. Antes
que otra cosa, hay unas razones
compansatorias de su cromis
del grueso de sus pinturas o de
sus materias, de sus formas, da
sus lineaciones, que son especifi-
camante pictiricas. Aunque Se
valga de materias macizas pard
hacer su composicidn, aungua
sU cromatismo sea MAS UNE con-
stcuencia de las formas emplea-
das que una causa de ellas... No
imparta: en cualquier caso, Liis
Curuncho es un pintor.

Armando Sergio

Frazao
Galeria Kreisler
Madrid

Me dijeron que el hijo del em-
bajador del Brasil exponia e la
galerla Kreisler. Yo sonrei con
ung <ierta aviesa sonrisa -lo

‘confipso= ¥ me dije: “Pintard

como un future embajador...’’.

Armande Sergio Frazap: *'Autorretrato antes de Sonia Maria™
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[Técnica mixta sobre papel].

Pido perdin por mi confesada
mala intencién: al mundo dullce
no le concedo mucha beligeran-
cia, Fui =lo confleso— con ese
cierta mala intencién. Pero me
apresuro & decir en mi descargo
gue rectifico  inmediatamenta.
Wo: ese pintor o pinta como el
hijo de un embajader; ese hijo
de embajador pinta comoe un
pintor, como un buan pintor.

Es que-yo iba a Kreislar bus-
cando topices. El primeroe ya es-
th despejado. Me gquedaba otro;
serd un brasilefio de la pintora.
¥ tampoco. Tampoco, dige, por
lo que yo conozco dela pintura
brasilefia, tan preccupada siom-
pre de un arquitecturismo”’, de
una discipling formal —acaso
para compensar la exuberancia
salvética del pafs, como ya dije
alguna vez agui—. Y claro estd
que el joven Frazao es un brasi-
leiro... Lo @5, pero sin premed
tacitn: como un hecho natural.

(Qué es entonces? Es, como
decla de¢ mi comentado en la
crénica anterior, “un pinter”.
Un hombre en quien pesat comn
muche fusrza las razones de la
pintura,.,

Dipe que Frazag no ha esco-
chado —me parece, por lo que
¥eo, én ningin moments de su
trayectoria como - pintor—, que
no ha escuchedo, digo, Ios can-
tos de sirena —que, por demds,
serlan  solicitaciones  parfecta-
mente licitas— de los geometris-
tag aritiselviticos y proarquitac-
turales de su pals... Se podria
decir que, a cambio de ello, ha
escuchado al peis propiamente
diche, al Brasl de las grandes
masas forestales. Porgque algo

indica en &) una cierta entrega
aformal... Perg no! no creo que
gea ello una extrafla llamads
gelviitica, Yo oreg, més hien, que
se-trata de una lamada pictér-
ca. De la pintura que Ya conoce,
pero, sobre todo, da la qus él
siente y para la que se siente au-
torizado por su conocimignto
pivtdrico.

Frazao emplea grandes espa-
cios croméiticos, a los cuales
gusta sefialar con un cromatis-
mo afladido o con una grafia
muy enérgica y decidida... Te-
niendo en cuenta que es un bra-
silefio y, por ells, la tradicion
geometrista o arquitecturalista
da la cultura de la cual proceds,
a mi me exirafia mucho la au-
sencia de esos elementos confor-
madores. |Es, pues, un informa-
lista? No: no lo 83 tampgco, por-
que no hay en ¢l ninguna com-
placencia en la anarquis de la
forma. () aceso as un aformalis-
ta sin fanatismo: un descreido
del aformalismo, o tal vez un
afzrmalista corvegido por el pic-
toricismo (y ya salid el pictori-
cismo: lo que tal ver pueda unir
a esta pintor con el anterior...).

Uno siempra busca tArminos
de comparaciin... Vivimos en un
miundo de equivalenciss y da sa-
mejanzas, Pero no. Traio de re-
cordar semajanzas, y no. Al Gni-
co que puede recordar algo es a
Tapies. En su ida a la forma des-
de la informa... O al contratio:

en &1 ida a la informa desde la.

forma, Pero, sghre todp, 8o su
instinto de la entidad pictirica
de la mancha y la grafia, en su
pictoricismo  radical. W JOSE
MARIA MOBEND GALVAN.
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