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si0n, perg demuestran una cier-
ta falta de respeto al lector no
catalan, Hay, tamhbién, basten-
tas erratas en los texios catala-
nes, y un cierto desorden en la
colocacidn de las canciones, que
1o siguen ninglin orden cronold-
gpica.

Pastanaga Editors se han lan-
zado a un trabajo digno de enco-
mio: 5ecar a la luz una serie de
textos hasta shora marginados,
cofTectamente presentados ¥ 2
i precio bastanta asequible. La
prixima publicacién gue enun-
clan, “Alan Watts + Comix
Zen”, es una garantia de interés
v da la continuidad de la linea
que siguen. El movimiento de di-
fusitn de la cultura marginal,
infeiade por “Star” y “Ajoblan-
co'', empieza 2 adguicr impor-
tancia en Espafie. ¥a ara hora.
B EDUARDO HARD IBARS,

Adolfo Sanchez
Vizquez,

entre la poesia
y la filosofia

L& obra filosbfica de Adolio
sanchez Vazques tardd bestante
en llegar a4 Espaia, La rezin
principal es obvia: Sdnchez Viz-
quez a5 un exiliado de 1639,
Cred que fue José Juis Abellin el
primer historiedor de les ideas
fque, en nuestro pels, 58 aproxi-
mb a las de uno de nuestros mas
originales v brillantes filogofos
contempordnecs. Abellin resedd
brevaments los primeros traba-
jos de Sénchez Vézguez en Filo-
pofin espafola en América
(18386-1968) y posterlorments,
estudid su obra en diversos en-
sayos. Hoy son muchos los estu-
diosas da Filosofla, de Literatura
o de ATte que conocen; al menas
percialmente, la obra funde-
mental de Sénchez Vdzquez: Las
idens eatéticas de Marx (1965),
Filosofin de la praxis (1967], Et-
ca (1969), Estética y marxismao,
o le edicidn comentada de los
primeros esgritos de Marx (Car-
los Marx: Coadernos de Parla
(1974). Sin embargo, pare todo
lector de Sdnchez Vézquez re-
sulta una SOCpresd cOnQeer gque
el filfsofo es también poeta. ¥,
ademds, no un poets on segundo
lugar, sino un auténtico creador
de poesia, De hecho, Sénchez
Vazquez, malaguefio, amigo de
poetas, estudioso de literatura
€N U8 afios universiterios, escri-
bit poesia antes de legar a des-
cubrir el mundo de la filosofia,
Podrismos werlo como un curio-

50 caso de creador que de la poe-
sia pesa a la filosofla —Mache-
do, par boca de Juan de Meire-
na, nos ensefid que ello puede
gar posible y hasta nermal—, ha-
ciendo una filosofle realmente
creadora,

Como poeta, 85 autor de un
solo libro, El pulso ardisndo, es-
crito, segin sus pelabres, “an
Madrid, en visperas de la trega-
dia™, v publicadno en México en
1942, Despues de esa fecha es-
cribid v publicd poemas en di-
versas revistas, principalmente
mexicanas. Figuran poemas su-
yos en algunes libros colectivos;
hay varios recogldos en algunas
antologias hechas fuera de Es-
paa, asi come en la publicada
en Madrid por Jost Luis Cano,
Antologia de poetas andaluces
contampordnass. S5i los poemes
recagidos en El pulgo ardiendo
nacen en contacto con la reali-
dad espaficla de preguerra, los
encritos en México —que el autor
€ Propone reunic en breve= se
centran —oomo & mismo afir-
ma— en el tema del destierro.

Tanto en El pulso ardiendo
como en la poesia dispersa, pog-
terior al libro, Sanchez Vézquesz
revela un perfecto dominio da
las formas: muesira-una indu-
dable preferancia por al sonato,
pera tamblén utiliza con fre-
cucncia el verso libre, El lema
casi constante de su poesia es la
relacitn del yo con los otros:
muchas veces —como sucede en
tode la primera perte de El pulso
ardiendo— podriames hablar de
una apasionada bisgqueda de co-
municacitn con los oiros. A ve-
ces, el individue —el yo cons-
cienta que g5 &l craador— mues-
tra un vehemente daseo de he-
cer vivir a esos otros: de trens-
mitirles, con un lenguaje apasio-
nado, leno de rumor, sangre,
manes —palabras clave en su
poesla=, la vida consciente; de
despertarins: “Sordo rumor de
MEND trEnSparentefque no quis-
re morir encarcelada,/porque
susfia gar piedra leveantade/con-
tra un rlo de sangre indiferen-
", leemos desde el inicio de El
pulso ardiende. Otras veces la
voz del poste sa hace solidaria
con otros seres: con hombras
que luchan o que muersn por el-
gune ceusa: los mineros de la
revolucidn de Astirias, o los
hombras de ]a guarTille espafiola
delos afios cuarenta. En algunas
ocasiones, la palabra une las
mianos dal poata con otras ma-
nes acugaderas del crimen: “Os
gousan ahora/esos renes venci-
dos/por un puents de sangre y
escayolay esas manos tendi-
dasv ese drbol caldo que busca

indtilmenteda terna puialada'y
85¢ oscuro partic @ la locura™.
En perfecto acuerdo con el con-
tenido que el poeta quiere expre-
sar, el tono de esta poesia es
slempre apasionado. Apasiona-
do, en los momantos de desaspa-
renza; apasionade, también
cuendo quisre transmitir su fe,
U esperanza, & los otros: “Oigo
vooes que te polpsan ya muer-
to/duros golpes para alzar tu
sangre’ como una bandera hela-
da,para volverla a alzar como
una bandera wiva'.

Hebria que decir mucho de
gata poeta ten desconocido en su
tierra, v, lamentablemente, de
escasa produccion pobtica.
Oumere senalar une nota gue
cren fundamentel. A traveés de
su poesia el creader busca la co-
municeciin con los otros siem-
pra. Pero sebe que la comunica-
cidn & través del arte cequiere su
lenguaje especial que es, preci-
saments, ¢l que el artista crea.
Desde la década del treinta, &
travée da la poesia, quiere diri-
giraa & los otroz; & todos: a log
mas, Pero no vacila en emplear
un lenguaje sumaments imagi-
nativep, a veces marcadamente
surrealista, ni en intentar trans-
mitir sentimisntos personelisi-
mos o instituciones sumemente
complejas. Desde que inicid su
vide como posta, Sdnches Viz-
quez sospechd algo que mds tar-
di, & lravds do sus teorias estéti-
cas, guiso ascleracer: les rela-
cionesentre “loreal” ¥ 1o nueva
“realidad creada”™ que ez toda
obra de arte. Para & flldsofo el
lengugje del arte tiene como ba-
s2 el lenpuaje "ordinario’” —len-
ﬁuﬂje de “significaciones da-

45—, pero lo supere y tras-
ciende. “Lo poético resida justa-
Mente en Ciertn Uso NUevo y
creador de ese lenguaje (el ordi-
nariol. Por ello la poesia a5 lan-
guaje ordinarlo usado o puesto
en wh estado peculiar que llama-
mos estéticn”, ha escrito racien-
temente al tedrico Sénchez Véz-
quez. Pienso gue si no fuese d]
mismo un creadot, CAS0 NULCH
hublese Negado a sn clars com-
prension del fendmene estéticn.
m AURORA DE ALBORNOE
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TEATRO

La Comuna,
de Lisboa

En le sale Cadarso, un grupo
importante por sus afios y por 6l

rigor de su trabajo. Uno de csos
grupos que iguel han andado
por los festiveles de Nancy v de
Wroelaw, que por tierres lati-
nodmericanas, que por las pe-
guehes aldeas da su pais. Hablo
de La Comuna, de Lishoa, citeda
en TRIUNFO en mas dé una oca-
sifn ¥ de la que uno quisiera de-
cir en su elogio que ha pesedo da
los efos de Caetano & los ados
de Zoares, cruzando por Ies es-
peranzas, errores, ingenuidades
v conquistas sociales que defi-
nen |z historia portuguesa de ese
periode, sin altibajes ni oportu-
MiSmos.

Los de La Comuna han tenide
sigmpre clara una perogrulleda
fundamental. Ellos hahfan elegi-
do el teatro, ¥ cualguier tipo de
compramiso comenzaba eon la
investigacidn y enriquecimients
de ese lenguaje. Asf, mientras
Linios prupos, portuguesas ¥ no
poTtugueses, se empegueiecian
en =y limitado propdsito de de-
nuncier la reslidad politice de
zus paises, La Comuna formula-
ba a través dal ceremonial de
“La cana” —trabajo que pudi-
mos ver en el Festival Interna.
cional celebrado en el Alfil— un
teatro gue conactaba revelado-
remente con la dura situacidn
portugnesa de la dpoca a través
de una contempleciin mucho
més generalizada de la condi-
citm del hombre en la sociedad
moderna,

Tras el 25 de ahril, La Gomu-
ni ha estado siempre en lo que
pudiéramos Namar la cresta de
la vide politica portuponess. Be-
neflciado, como tantos otros
grupos del pafs, de una subven-
citn oficial, quizd comenz6 & po-
nérla en peligro cuando ocuph
un local en el gque plantear y am-
pliar sus actividades. Alll ha
pardido la subvencidén y alli con-
tinda Nevando adelante un tra-
bajo teatral —en el origen del
pgrupe estd el nombre de Joao
Motte, actor portugués seleccio-
nado por Peter Brook pers sus
primeras experienclas en ol cen-
tro gue dirige en Paris— que
atna el rigor formal con el inde-
clinghle compromiso, el respeto
de las minories con la eficacia
ante los piblicos populares,

0 Fogo®, el espectéculn qua
acebamns de ver en Madrid, es
un buen ejemplo. Celebrado en
festiveles, aplaudido ahora en
Madrid, sa he representado in-
numerahles veces ante piblicos
obreros ¥ campesings, en aldeas
¥ sindicatos. Experiencla ésta
que descubra hesta qué punto
son falsas una serle de conside-
raciones que en Espafis suslan
hacerse sobre el tema.

]
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“0 Fogo™ estd sustancialmen-
te concebida como {8 estructura-
cifn de doz planos. En ung, tra-
bajendo con cierto criterio cece-
monigl, artdeulado en torno & la
inagen del t'ue$|:|, 88 COONCTALANn
varins textos politicos centredos
en el tema de la explotacién, de
la violencia y de Ia necesidad de
que el puablo siga luchando por
s liberscitin. En el otro, anten-
dido como ruptura estilistica dal
anterior, diversas escenas, de
tong desmadrado, tipifican el
comportamlento  cotidieno da
una serie de personajes repre-
sentativos, Serfan algo asl como
las dos caras de una moneda. A
la= imdgenes de la alienaciin fa-
miligr, del regresivo papal de lu
Iglesia, de la funcidn social dal
fithol, etcétera, formulados en
termings paroxisticos, quizd ela-

rren el ripsgo de extremar la
imagen y entorpecer la identifi-
cecitn perseguida entra perso-
najes y espectadores; quizi, pa-
ralelamente, algunos textos poli-
ticos tienen un icno demasiado
arengatorio ¥ mesidnies, Aun
esi, la celidad teatral del trabajo
beneficia &l mismo discurso poli-
tico, que pierde buena parte de
su posible esquemetismo gracias
al talente escénico de los cinco
hombres y la mujer que integran
el grupo. Un grupo nacido en clr-
cunstancias parecidas a las que
fraguaron fiuestro teatro inde-
pendiente v que, lejos de mini-
mizarse al cambiar aquéilas, he
encontrado en la libertad la po-
sibilidad de madurar un trabajo
teatral que nunca se limitd a ser
“antisalezerista” W JOSE MON-
LEON

El grupe lishoeta Lo Comuna, en la obra "0 Fogo'.

borados mediante improvizecio-
nes nacidas de una rica capacl-
dad de observacitn, se conjuga
el discurso politico general en
torno a la necesidad de unos
nuevos valores sociales. La in-
tencifin dltima estaria clara. Se
trataria de gque un poblico de
clas¢ media o de extracciton po-
pular se recongeiers en los per-
sondjes, a su vez criticaments
distanciados del espectador por
gl esplritu caricaturascoe de su
compasicién, Creada en el pabli-
CO B5a conciencia de su ensjena-
cifn, los discursos gerian el con-
trapunto gue indicaria el caming
por donde agquélla podria ser
combatida...

Quizd, como discurso politice,
“(1 Fogo'' eee un LRt esquams-
tico. (uizd ]as escenas grotes-
cas, slempre brillantisimes, co-

MUSICA

La experiencia
apasionada
de Toti Soler

Toti Soler &3 un creador gjem-
plar: su trabajo dentro de la gui-
tarra pueda secvir como ejemplo
de Io que es y deberia ser la for-
ma de entender la vida de cual-
quier artista. Cuando un creador
a5 serio ¥ sincern con su labaor,
acaba concibiéndela no como un

Tati Soler.

simple irabajo, sino como modo
de vida que englobe todas sus a-
reas de expericncla: su vida y su
trabajo estin en estreche rela-
cidn, v se reflejan de mansra re-
ciproga. Esto es, precisamants,
en lo que se distingue el artista
del técnico y del artesano: su
trabajo es expresion de une rea-
lidad total.

Toti Soler ha hecho de su vida
una continua experimentacién,
cesl une: investigacion levada a
cabo con honestidad rigurosa.
Parece haber cultivado, conma-
vor 0 mener suerte, todos 103 es-
tilos gue le ofrecia |a misica po-
pular, desde €] “rock™ més pri-
mitivo 8 ingenuo a un “jazz’ de
cierte celided. ¥, abora, el fla-
mencg, Este bisqueda parece
dictada no por on deseo de hus-
Car rajces ¥ punios de apoyo pa-
ra ¢l desarrollo de su trabajo; es
més bien un intento de acoplar
un modo intarier rico ¥ variado
2 una expresién justa. En Espa-
fla, este trabajo es doblementa
diffefl: mal conocidas, o simple-
mente solerradas nuestras sefas
de identidad por una desvirtna-
cion dal folklere, ¥ ne muy hien
asimiladas las influencias de la
masica popular anglosyjona, &l
creador se encuentra con un len-
guaje imperfects, que tiene gue
afinar v casi que inventarse él
mismo. Esta doble tarea, tene,
Ein BII:IJJEI?IJ, una feliz conse-
cuencia; e] artista se templa,
trabaja y puede legar & rasulta-
dos inscspechebles, & una wer-
dadera creacidén, en el sentido
mis amplio del térming.

El flamenco es un tpo de ex-
presién musical que —a pesar da
los esfuerzos que se hen hecho
en esg sentido— no se ha desha-
ratado; quizé porque ez axpre-
ston cultural de todo un pueblo,
gl andaluz, ¥ tal ver tamblén
porque los guiterristes y cantao-

res 58 mueven an un mundo bas-
tants “underground", sin llegar
a ser del todo esimilados por el
sistema destrozader de valores
auténticos que as el mundo de la
industria. Totl Soler ha vivido
esta cultura de una forma apa-
gionada: aungue cataldn y per-
tenecients a un ambiente cultu-
ral burgués, se ha encontrado de
pronto viviendo una experiencia
vital completa cuye expresidn
musical es el flamenco. Cuando
ge le ezcucha tocar, se compren-
de inmediatements la honesti-
dad de su andadura: carece de
la frinldad técnica del intérprete
que contempla deada fuera un
fenfmeno ¥ trata de remedario;
puade equivocarss, ¥ & veces la
gcurre, pero nunca deja de
transmitir un sentimiento aubeT-
tico. 5u disco "El Cant Monjo™
arg ¥8 una experimentacidn en
este sentido, una aproximacitn
a una galaxia cultural que po-
dria parecernos ajena a la suys,
pero que gueda bien claro 1“5
ya no lo es. En este sentido, los
recitales que Totl dib los pasa-
dos dias en Madrld, en el Teatro
Barceld, ¢n ¢l Colegio Mayor
Elas Ahuja, v en algunas casas
de amigos entusiastas, son un
paso adelante: su midsica, v su
forma de interpretar, han gana-
do en soltura, en dinamismo, co-
mo i hubiera perdido un ciarto
miedo a introducirse en terreno
vadado. Puede que la labor que
gotd haciendo ahora sea sdlo
une etRpa mAS en 5u CATTETA, Pe-
3, ei todo caso, 83 una etapa in-
teresante, Abre, ademds, cami-
no no stlo el propio Toti Soler,
sing’ 4 muchos otros misicos y
compositores que militan ahora
en las filas de la cancibn popu-
lar, y que pueden aprender mu-
cho de esta experiencie apasio-
nada. m EDUARDO HARO
IBARS.
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