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Entonces, algunos de nosotros
quigleron incluso entrar a togar
en comjuntos de rock and rell;
otros, como ya, hamos seguido
pur oiros derroteros, pero siem-
pre sin pader acellar el frustra-
do deseq de ser una "rock end
roll sear’™.

Ahora, Enrigue Guzmén es un
sefior madurg, gue nos mira en-
vejecido vy sonrlente desde la
carpeta de su disco; su rostro
nos puede servir de espejo a muo-
chos, La recreacifn que nos pre-
genta de las canclones con lag
que bailamos en nuestca juven-
tud —"Popotitos'’, ''Confidents
de Secundaria’, "'La plaga”, at-
cétera— es algo diferenta del ori-
ginal: y& no tiene su voz esas in-
flexiones erdtlcas gque la carac-
terizaban en su juventud, ¥ la
instrumentacidn s ha sofistica-
do un poco, sipuiends la mods
actual., Nuestra adolescencia,
como Enriqgue Guzmén, y& oo
existe. ¥ log temas que le ascu-
chamas son recreaciones actua-
lizadas, oo versiones primitivas.
Eso le da aon mayor valor: no se
trata de un recuerdo nostalgico
v camp de lo que ya no existe, -
no de ung mirada & un mundo
cotidiano. perdido, a través de
un nuevo prisma. Salvando las
distancias, ¥ recordando lo odio-
sode todas las comparaciones
—subre todo, de esta que voy a
hacer— podria decit que Enrique
Guzman es, ahora, el equivalen-
te mexicano de Hryan Ferry:
hay en los dos la misma mirada
hacia atrés cargeda de critica,
le misma ternure & le gue no le
falta ironfa, Su dlbum no es re-
comendable s6lo —busno, manos
que nedia para elos— a los
emantes del rock end roll, sino,
sobre todo, para los que le guste
el pop art, el reflefo critico-
sentimental de una realidad co-
tidiana convertida en obra de
grte. @ EDUARDO HAROQ
IBARS.

MUSICA

‘Encuentro
de musica
castellano-
leonesa

Organizade por la Universi-
dad de Salamatiea y el Aula Cul-

tural ANUE, ha tenido Jugar en
aguells ciudad, en los primeros
dias de diciembre, un encuentro
de masica cestellano-leonesa.
Los recitales corrieron 8 cargo
de gels grupes de le regitn leo-
nesa {sanza, Tronco Seco, Yu-
po, Angel Carril, Tierra de Cam-
pos, Hierba del Campo), tres de
(2astilla la Nueva |Maiz v Laurel,
Pedro, Cucadal, uno de Castilla
Is Viaja [Hadit) y otro da Canta-
brie |Frangisco Hobledo). Entre
las diversas muestras pudierpn
escucharse, por ejemplo, cancio-
nes de los ac?ﬂrdjes |grupa Usan-
za), temas sobre la injusticia en
los ““Cantos de slage’ |grupo Pe-
drol, temas primitivos en las va-
rantes ‘vagueiras'', recogidas
en les montefas astures (grupo
Cucefial v el rabel del valle de
Poblaciones (rabelista Paco, de
Cantabrial. En algunas mues-
tras, la danza acompeib al
CENLD.

Fuerpn tres las conferencias:
“Conceptos de folk y folklore”.
Juan Francisco Blanco comenté
la cancién folk, el folklore, la
cancion protesta v 1a wadicional
y su evolucidn en Espatia.

“Personalidad de la misica
castellano-leonesa™, Angel Ca-
rril expuso el proceso historico y
heblé de las regiones naturales,
de la personalidad por el paise-
je. Clagifichd las canciones y los
instrumentos. Comentd las In-
fluancias de la repoblacién v de
la rashumancia, de Ia rellgiosi-
dad v del erotismo.

“Problemética de o cancitn
tradicional". El especialista Far-
nandg Gomarln analizh los tér-
miines folklore. ¥, después, el en-
Lorno sociocultural ¢ fleico. Ex-
puso, despuéds, la situacién ac-
tual de la cancién tradicional es-
padole, su paradoja, las caras
del folk y el comercio. Termind
aludiende al confusionismo axis-
tefite v a la importancia de le Te-
cuperacibmn.

Tuvo luger, por dltimo, una
mesa redonda en la que intervi-
pieron los conferenciantes di-
chos, asi como componentss de
los citados grupos ¥ personas
aue en la actualidad trabajan en
aspectos concretos de la misice
v cangidn tradicionales.

Este encuentro de Salamanca
ha servido, sobre todo, para
analizar, y aclarar en una parte,
conceptos sobre algunps térmi-
nos usados en misica ¥ cancidn
demasiade indiscriminedamen-
te: “populac’,  “wradicional’,
“folk'’, “'folklore" . Gente traba-
jendo seriamente en un mismo
campe puede obtener algunos
logros. Asi lo esperan, emplaza-
dos para venidaros encuentros,

los participantes en este de Sala-
manca. B PEDRO FERNANDEZ
COCERD.

TEATRO

Pedro Ruiz,
politica
y satira

El fendmeno ¢5 significativa,
Durante a0os, 0 nUestros iea-
tros 58 haclan buenos o malos
sspecticules, textos triviales o
de interds, pero, en termines ge-
nerales, dentro de ungs mismos
patrones formales, Sélo alpdn
que otra grupe independiente,
capaz de conguistar la profesio-
nalidad ¥ Ja atencién de los em-
presarios, llevd a los escenarins
regularas formas de especticule
—y pienso en Joglars, Tdbano,
La Cuadra., — que escapaban a
la concepcidn tradicional de tee-
tro. Ahora, e hecho se ha gene-
rializado. ¥ son varios los traba-
J05 QUE ESCEPEN &0 105 e5CENE-
rigs madrilefios a lo que ha sido
norma cesi invulnerada.

‘La explicaciin sera, sin du.
da, compleja. En tedo caso, po-
dria decirse qua existe un expre-
givo paralalismo entre esta crisis
de nuestras formas  escénicas
habitualas ¥ otras crisis sociales
més sustencieles. Ciertos secto-
res andan desconceriados, pre-
guntandose por lo que es y no es
teatro, o per la necesidad de de-
finiic con precisitn los géneros,
casl con la mizma angustia con
que quisieran encerrar las glier-
nativas politicas en los progra-
mas de trag o cuatro partidos ¥
delimitar con regla y cartabdn
dinde empieza “exactaments’
la democracia,

Tampoco es cesual guoe un
hombre como Pedro Ruiz, que fi-
gura entre gquienes plantean un
irabajo que hubiera sido diffeil-
mente aceptedo sobre un asca-
nario durante todos estos arfos,
busque en la satira politica y so-
cial el primer ingradiente da su
eficacia. Aprovechando la imita-
cidn de conocidos personajes de
la vida nacional —desde el mis-
mo presidente del Goblerno a2
Manuel Fraga, desde Jesis Her-
mide & AlfTedo Amestoy—, Pedro
Huiz 1o que hace an realided es
desvelar algunas lineas maes-

tras del pensamicnto masificado
de nuestros dias. Burlarse un
peco de ciertog esquemas men-
tales peneralizades, girara cuya
taren —y nunca por el gusto de
satirizar a nadie en concreto ni
por el de demostrar su habilidad
para ls imitecion— se vele de
taxtos e imAgenes dislocadaos, en
los que el poblico, sin embargo,
pusde reconocer perfectamante,
mis alls de la identificacion epi-
sidica, ciertos rasgos de la ac-
tual sociedad espanola.

Es evidente, por lo demds,
que el espiritu critico de Pedro
Buiz se dispara, sobre todo, con-
tra ciarta somnolencia, hecha de
sumisién, retirice, orgullc na-
¢ional, corrupcion y ganas de
complicarse las cosas que 52 hen
instalado en nuestra conciencia,
La agrezién del ingenio es, por
tanto, inmediata y tiende & di-
VErtir, procuranda que |8 amar-

gure Oltima de la propuesta no

perturbe la carcajada. Luego,
inevitablemente, y por foriuna,
¢l espectador piensa.

Alpunos criticos, atendiendo &
los textos ¥ a la linea gestual de
Pedro Ruiz, han citado la in-
fluencia de los hermanos Marx.
Es ciarta e incluso hay un pague-
fie homenaje a log mismos ce-
rrando la primera parte, Pera lo
que Pedro Ruiz plantea es el re-
surgimiento de un género v de
un tipo de comunicacidn taatral
rue Ja sociedad espanola se pro-
hibié durante afios. Heblar de

algunoa de nuestros “caricatos™

como precedente supone referir-
s¢ & la trayectoria menor, pura-
mente cOmica, an que vino & da-
sembocar une forma critice que
siempre he sxistido an las aocie-
dades libres y que ha gozado de
gran popilaridad, Mezcla de hu-
mor y de periodismo, de obser-
veciin y de ingenio, el trabajo
de Pedro Ruiz, més all4 de los
resultados coneretos obtenidos o
de cualguier considerscién so-
bre la estructura global de 3w es-
pectéculo, dene el valor de de-
volvernos una forma de comund-
cacion y un objetive que, desda
e] 38, s hablan interrumpido.
L0émo no recordar alguncs de
los nombres qua anduvieron, in-
cluso en plena guerra civil, bus-
cando ¢l modo de hablar de la
realidad y descubrir su lado -
diculo?

Yolande Rios scompafia 8 Pe-
dro Ruoiz en su trabajo, estructu-
tade como ung serie de hreves
“scketches”, Hevados a buen mt-
mo ¥ separados por funcionales
proyecciones. Campo este dltimo
en el que apareca esbozedo un

tipo da montaje que Fedro Roiz.

deberfa deserrpliar con el mis-
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mo esplritucon que he elabord-
do su trabajo personal. @ JOSE
MONLEOQN,

Teatro del
Ministerio...

La historia meraca aclararsa
brevemente. En el Necional Ma-
e Guerrero, el Teatro de CA-
mera del Ministerio de Informa-
citn v Turismo acaba de presen-
tar una varsion de ''Naestea ciu-
dad”, de Thornton Wilder. Es
cast seguro que més de un lector
pensars gque estamos aludiendo
a un renacldo Teatro Nacional
de Camara, inesperadamente
lanzado a reponer un ttulo que
figura eatre los clésicos del mo-
derno teatro  norieamericano,
fue g2 estrend en Espafa hace
unos veinte afips y que incluso
ha fiporade en los programes de
nuestra television,

Le sospechada contradicciin
se desvenece, sin embargo,
cuando, una vez en sl teatro,
descubrimos que se trata de un
grupo de aficionades formado
por funcionarios del citado Bi-
nisterio, Las bases del julcio sa
reacomddan entonces a la reali-
ded v llegamos & la conclusidn
de que se trata de un trebajo
modesto Y honestaments hacho,
que consigue, en todo caso, le-
var hasta el piblico, abundants
y de aire familiar, la bien cono-
cida pleza de Wilder. Su caréc-
ter de limpia crénica de unas
cuantas vidas nade excepciona-
ips; su mezcla de emecién y dis-
tenciemiento oarrative; s vo-
luntad de hacernos sentic tras-
cendente lo cotidiang; la inteli-
pents articelacidn entre la com-
pleja estructura del drama v la
posibilidad de ser representado
de un modo sencillo y directs;
tode eso congiguid crearlo, den-
tro de los niveles que son proplos
del teatro de aficionados, el gru-
po del Ministerio de Informa-
cidm ¥ Turismao.

¥ aqui vienen ya las inevita-
hles interrogantes, ;No g5 édqul-
YOCo presentsr 4 un grupo tor-
made por los funeionarios como
el Teatro de Cdmara del Minis-
terio de Informacion y Tunsmao?
;No viene a plantear el grupo
una conciencia teatral que no se
corresponde con ia politica de la
Adminlstracidn?

Restringida mas y mds la ac-
Lividad de los teatros naciong-
les, muerto como esta el Teatro
Nacional de Camara, ¢l Ministe-
rip de Informaciin y Tursmeo
acaba do apuntarse un éxito...
gracias & sus funcionarios. ®
J. M. '

ARTE
o]
Me doy cuenia de cudntas ex-
postciones, vistas ya por mi, me
quedan por comentar en estas
piginas. ¥ como los buenos pro-
positos no faltan, he decidide
dar comienzo o Ui réglmen nue-
vo pare estas crdnicas: la “re-
forma” —ahora gque lz palobra
tiene actualidad— de mis crif,
cas en TRIUNFO. Pera cudndo
empezarfa? Afo nuevo, vida
nueve. Eljprdximo afio o esta-
iz mal. Pero no. Estaria mejor
mi dia: el die de lns Inocentes.
Yo no soy inocente. Incluso
cudido era un inculpado, me
molestaba esa palabra. “Inocen-
te, no; por faver’, Acepto ser
tonto, pero ne inocente. Huano,
pues @ ver si empiezo o dio de
mis santes patronos, Ex difieil, lo
comprendo, pues lo que de ver-
dad hace falta &g que yo trabaje
mds. A Io cual, lo confiese, no
sof un gran aficionado. Pero
ahora, todavia en el “ancien re-
gime" de mis cronicas, debo oo-
mentar la exposicldn de Chiring.

Martin Chirino,
esculturas

Galeria Juana Mordd
(Madrid)

La exposiclén que hizo Chiri-
na en Juana Mordd —en la pran
Juana, de la calle Castellé—Ia ti-
tulé Martn “AfroCen’’: Cana-
rias, reivindicativa de la origi-
nalidad de las islas..., de la con-
dicibn afTicana de Canarias’ De
acuerdo, Ha legado la hora de
que todos reclamemeos . nuestra
personglidad, digamos nacional,
dentro de la gran nacion espand-
la. Yo, que soy bastants analfa-
beto politicements, no voy & en-
trar en eso, aungue lo acepte ¥
me parezca muy blen, pero que
muy bien,

Muy bien, tambien, la exposi-
cidn escultdrica de Chirino, del
"herrern” Martin. Sus piezas
ahora  estén.. pmas limopias?
Mis claras, mis desnudas, mis
luminogas... para usar los adjeti-
vos con que calificaba Miguel
Angel la arquitectura dal Era-
mante,

[ Pero por qué? ; Por la reivin-
dicacitn africeniste de su obra?
Mg, por Dios; por eso, no. Martin
es demasiado escultor para de-

jarse llevar por africanerfas ¥
otros faciles argumentos, no. Pe-
...
¥o no digo gue determinadas
realizaciones  africanas hayan
influido sohre su concepto de la
forma, Pero un sentido “africa-
oo’ de la ferma, sl, Como ejsrcid
alguna sugestién sobre Picasso ¥
hasta sobre Brancusi. Lo africa-
no..., es decir, lo no europen, sa
apoyaba en un sentido de la for-
ma ajena al sentido nuestro de
la representacidn. Era, para de-
cirlo de alguna manera, el santi-
do de 1a funcionalidad: sa trata-
ba de indicar une conexidn no
reprasentative de funcionalida-
des incluso magicas. Se atendla
mis al mecanismo de la funciin
que & la.representacion de la
misma funcidn. Y eso, hasta el
punto de que la funcidn, en si,
gquedeba magnificada y asumia
por complato el protagonismo de
la obra.

En alpuna ocasién he tratado
de establecer la dicotomia entre
le “forma de la Naturalaza™ —en
el conocido arte occidental- yla
“maturaleza de la forma'’ en el
arte exitico. Pues hien, yo pien-
s0 que lo gue liamo agul “arte
exitico’” =dentro del cual sitio
al “afmicanc’’=, si estaba sujeto
al mecanismo de la representa-
cidn, era porque estzba manis-
tado por el s prion”™ de la for-
ma de la Naturaleza, El exttico
-¢l afticano, por supugsto, tam-
hign— no representabe tanto

St

—zalvo en elgunos bronces del
Benin—: lo que hacia ese arte
era asumir ¢n su funclonalidad
la naturaleza de la forma,

Chirino no és que haya llegs-
do hoy a su sitnacién actual. El
he llegado a lo que ha llegado
por impregnacidn del arte —y es-
pecialments de la escultura— de
nuastro siglo, Lo que sl es que
ese arte ha asumido y hecho su-
yo, artisticamente, el legado de
todos los pueblos del mundo. Pa-
ra blen o para mal.., yo creo
que para bien.

¥ eso a5 la escultura de Chiri-
no. No “forma de la Naturale-
4", sino ''natureleze de le for-
ma". Neturaleza, es decir, senti-
do funcional, vital, sanguineo,
de-cada volumen en relecidn con
los demés; de les formes livia-
nes gn releciin con las formas
pasadas, de las lineas da fuerza
en relecidn con las masas que
significan deteneidn,.,

Yo no cren que nede de lo que
vango diciendo se haya hecho
conciencia en Martin Chiring 2
la hora de su reivindicacidn atri-
canista de la tierra canaria. No
g5 850, Pero una oscura concien-
cia claro que deba latir en él. ¥
debe darse cuenta de gue, en la
medida que ingiste en sy condi-
citin contemporanes de so ascul-
tura, va insistisndo mucho mas,
cada vez mas, en la condicidn
canaria y, por tantg, africane de
la misma. @ JOSE MARIA MO-
RENO GALVAN.

Chirime:
""El vietitn
Canariag™
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