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la simbiosiz musulmano-
catalana que define lo mallor-

quin.

La miisica de Maria del Mar
Bonet tene, ungs veces més,
otras mengs, slementos de em-
bes influencias. Ella misma ar-

nta a favor de ese no olvi-
ﬁﬂﬂ pasado moro de la isla,
como se puede comprobar en la
mayoris de sus canciones, Su
longua, sin embargo, es la cata-
lang, dialectelments mallorgui-
na (con in barcelo-
nesas dada su prolongade resi-
dencia en la capital catalana).
En este iiltimpo disco 30 incluyen
tomas prﬁcul::Eu:anr.e meall orgui-
nes-"pures’’, como”El comte i
la pastora”, romance wersidn
popular de un poema de Tomés
Aguilé (1818-1884), que habla

de la fuerza fendal de la nobleza
incluso en tiempos modemos,
junto con romamces de letra ma-
.}uln?'q'umu y ritmo catalin conti-
nental, como “E] que
versa sobre el rTeencuentro entre
un caballero medieval ¥ su espo-
5a tras una prolengada estancia
de] caballero en Francia (la Ca-
talunya Nord vinculeda sl reino
de Mellorce desde 1276 a 1349,
]r 8 la Confederacid catalano-
onesa durante més afios).
Ele: temas estdn ncluidos en
total en esta large duraclin.
“Par tocer caminant” (pera to-
car andando) es una'tocata a ba-
se de "xeremia’’ [gaita), Nabiol
rﬂnutn} tambar, que airve de
amientc mientras la

ganl:e en flesta anda, al modo de

los gmcullu vascos. “Blanca-
flor’” es un romance cuye letra
estd tomede del *'Canconer Po-
pular de Mallorca'', reco rin
por el francisceno Hafel
lreclentzmenta fallecido) ::uru
miisica estd basade an la
romance. Las dos ° {:au.-;.nnt d-
Picat” (una en cada cara'dal dis-
co) son posiblaments lo mis re-
resentativo de lo popular ma-
orquin. Son temes & bese de
poompafiamiento de zambomba
[que aparece también en el tema
**ga Ximbomba', calificable
nalmente de € da t]
p en Ios q'u.n mﬁrﬂ& Iduuﬂﬁn
mernmur las letras o EN’EEH'E'
a las miiltiples versiones popula-
res existentss. De “El comte 1 la

aftora’ ya st ha hablade. “La
Euipﬁdiﬂa" e3 una habanera

amoroso-hamoristice de alre
mallorguin e influencias tel vez
catalanas. "o de ball da
méscares’” (una noche de bails

de mdscaras) es una '‘glosads™
n]agremante . Por fhld-
“Le mort da Na da"

1]& muerte de Margarita] es un
canty existencial vy da lamento
sobre 1a moerte de la amada de
un enamorado, con ritmo da ha-
bhanera y texto tipicements ma-
lorquin, da comao resultado
uno de les lamados “trobos”
e clal mor tu ighl
n espeacial por su -

ficado y su interpretacion mere-
ce el taxto de una de las dos
Eml;-m de picat” que dice:
*yo he sido y seré / liberal en to-
das las cosas /f sf no os gusto o

mn]mt.u .n’dedd me ird. ff
tund'f: pan fya
!Ins m hi,gns secos /f esto
son Ies papeletas [/ que os disron
las d s / cuendo fuistsis a
votar /f cusndo fuistels & votar /
mq}mﬂ ue no tenéls pan /. Es-
de picat (cancifn de
dpaculiu ofendido o mosquea-
ol &5 cantada & dos voces
Blel Majoral y Marla dal
Bonet, llevando la iniciativa el
hombre ¥ repitlendo la mufer,
consiguiends un  persistente
efecto gracies e la intercalacion
y rapeticitn cada dos versos.
Antes de finalizer hebria gue
destacar dos aspectos que desta-
can en este trabajo unto,
Primers, 2 interesante | de
equipo llevada & cabo por Maria
del Mar Bonet, como principal
intérprete, acompafada de Mi-
ﬂm*.l Aloy ¥ Toni %ﬁﬂ (tocan-
o la flauta v el r, uno,
la gaita el otro), por Blel Majo
(haclendo las segundas voces,
proporciocnando sus o8 co-
nocimientos sobre cultura
lar mellorquine y tocando Ia
gambombel, ¥ por los inganderos
de sonido que s¢ EOCArgaTon
=tanto en estudio como en el
campg, 8l aira Hhre— de regis-
trar fielmente las voces y soni-
dos originales, Finalmente, tal
::u-rnu la sutcra sgradece en un
da unumpuf;&l disco,
EitAcAT & ﬂl.l'p.l'&-
fios précticamente desco-
1 des Cantt y Mag-
dalena Sm-a ¢ han conserva-
do durante anos las canciones
pl:lp'l,ﬂ&'l‘ﬂ!. ¥ lag hn.u trensmitide.
PABLO MORATA.
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El Premio Alcoy
y el Pais
Valenciano

El Fremio Alcoy, creado y
mantenido por Una persona pri-
vada, resuelto slem con la
méxima independancis —a titnlo
indicativo podris sefialarse que,
pese a ser ¢l estrono de ln o
un elementn importants la
prn'%]andﬁn dal Premio, el Jura-

m seleccionado en varias
ocasiones Lexlos que luego hen
sido prohibidos—, acaba de ser
declarado desierto en su sexta
edicién. La cosa no tendrin ma-

r importancia si el ecta del

uredo no contuviess una reco-

mendacidn en tornoe a la necesl-
dad de reafustar el Premio g lag
nusves circunstancias del pafs:
circunstancias dificiles de defi-
nir ¥ valorar, pero que, en tnﬂn
caso, suponen I crisis de los

remios teatrales, tal ¥ como

an side concedidos durante
aitng.

Cierto que no he faltado un H-
po os fuertemeonte me-
diatizade por suz patrocinado-
res. Pero la verad es que han 5i-
do los menos. En la Inmensa ma-
suﬂa de Jog EEI-'R-H, inchuso r.:mmv

o ere une entided oficial la
firmaba la convocatoria, los u—
rados solieron actuar con la ma-
xima independencis, o, més
alin, pensendo que era una bue-
na ocasitn pard iﬁemdnr textos

tenian por so acti-
tud critica, los camines del es-
treno.

Més de ung vez se debatid el
sentide de los pramips, sin qoe
faltaran las vocos aconsgjando a
loz avtcres su inasistencls. ¥ ello
no tants por la evidents Hmita-
cidn que, bejo no importa qué
circunatancies, supone siempre
gl erhitraje de un Jurado an ma-
torias artisticas —méxime 'en el
caso de los premios teatrales, fa-
lledos & través de la simple lec-
tura de textos, & menudo cons-

‘clentemente ablertos a la reig-

vencidn de sos puestes en esce-
nE— como por considerarlos ind-
tiles ¥ hasta encubridorss de la
reallded, La existancie de [os

emios, al hecho de que en su
inmensa mayorfa foeran convo-
cados por 8 oficlales y
Ia de ohras por los
autores més combativos, podris,
en 84 conjunto, crear una falsa
imagen del interds de la Admi-
nistracitn —en sus diversos este-
maentes— ¢l teatro. Mejor,
Euu, im & este na aban-

oner log premios 8 quienes

ticipan de la visidn upﬁnﬁt-‘;
que su presencia parece sxpre-

el contrario, pens
premios, uu.n:ndo lm
:Hs e.ran nhﬂnm. dahhn
a'pmm]:m:m COIND [0A
hmtil:%:ﬁ insatisfactoria,

[ E5CAPAT, Era
El -I:érmi:fmtmm]nuritaﬂ'égu
unnn];mnr.u El hicho de que lu
censura prohiblara luego a] 85~
l:l"EItIlEI:Ih ﬂ;;f];mum;:] pli'i:lm.{udﬂn
avitaba iar falga interpre-
Ig'dﬁ-n de la mﬂn‘.}:d Incluso ca-

a pﬂnsar que la mayor parte
los premips no sdlo I'-EIP:'IB.D
purn sofiatar el E::[:Luturﬁs da 1.111“:111-
tor {rrepresantado —que recibla,
ademds, un sstimulo econdmi-
co=, gino tambidn 1o flmdﬁn de
le censura, pu&am que cada Bdi
citn planteaba, tdcita pero
i , ol i de imh B-
erse podide cumplir con la base
gue establecis el estreno del tex-
to premiado el efio anterior. A=

Jl.ll'
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lo entendieran muchos de nues-
iros mejores autores, que CODCU-
rrieron  refteradaments a los
premica, ¥ a3 lo entendleron
UNA 5aris de PErsOnas 11;1:3 acep-
Laron pertenecer a cualquiar Ju-
redo. de parantizada indepen-
dencis. ¥ 5, en tltima instancia,
algunos pramios oficiales —como
en el caso del Arniches, convo-
cado por el Ayuntamiento de
Alicante— mantuvieron su con-
vocatoria, pess a los reitorados
problemas que ohetaculizargn el
estreno de los textos galardona-
dos, otros, como fue ol caso del
Premip Teruel, murleren cuan-
do los orgenizadores compren-
dieron que acarrearles
mis disgustos que felicitaciones.
La sitwacifn wa siendo, en
efecto, otra. ¥ esa seleccién de
nombres ¥ Utulos, esa lamada
de atencidn sohre textos que lue-
E.u casi nadie podis leer, ya no
msta. Hace falta que la proyec-
citin de los premios se remurr:la,
?.u: cada premio considere las
circunstancios especificas que lo
definen y buaque en ellas la res-
pussta concreta. En el caso del
Premio Alcoy, los pasos ya da-
doa tienden & vincularla, siquie-
Td &n un plezo inmedieto, al esti-
mule de los autores del Pais Va-
lenciano, Algunos pensaran, a
buen seguro, que se trata de un
IElrocesd; que un premic gqua
funcignaba a escala nacional
acaba de encervarse en un Area
cultural més restringide. En tér-
minog cuantitativos, la objecidn
e exacta. Sdlo que tales térmi-
na% son secundarios, raferidos &
cualquier manifestacién art{sti-
ca. Porque la profundidad es un
valor mucho més importante
que los metros cuadrados de su-
perficie, Lo que s& impone aho-
ra, tanto en el testro como en

tantos otros campos de le wide:

espafiola, 23 que cada persona,
cada pals, cada manifestaciin,
encuentren sus ralces. De ahl al
valor :Lemiaelar de la decision

ue acebe Oe tomer Hafael Insa,
¢l hombre que ha dado a Alcoy
un Premio de Teatro, ® JOSE
MONLEON,

“Pipirijaina’’,
revista de teatro

Doz nimeros re%julams i de
“Fipirijaing’’, en bosca de la
continuidad que le fue negada
cuando, hace ya algin tlempo,
hizo su primera ¥ espuréd!?ﬂ
aparicion, Dos nimeros —cada
uno consta, en realidad, de dos
feiciculos independientes, unog
formado por diversos articulos,
documentos, criticas v estadisti-
cas, ¥ el otro dedicedo a una
obra gramatica. precedido de un
trabejo sobre el autor— densas,
gue intentan recoger Blgunos as-

pectos de la procelosa vida poli-
tica espafola de nuestros dias
en su conexidn con el teatro.
Muches han sido lag conslde-
raciones criticas ha meraci-
do la realidad teatral espafiola
de les filtimes décadas, tanto s
nos atenemos & las propuestes
escénices como A suU habitual re-
lacitn con la sociedad. En térmi-
ngs generales —y une lo escriba
ahora con la tranguilidad que da
el haberlo repetide duranie
veinte afios—, el teatro espadicl
no s6lo ha vivido ligado a las ne-
casidades, los intareses y el con-
teol de un reducido sector de
nuestra socledad, sing, por afa-
didura, de wn sector histdrico
—¥, por tanto, culturalmente—
estencado, escasamente dis-
ﬂuustq a tolerar cuslquier tipo
¢ interropacién critica ¥ de in-
vestipaclén escénlca. Aquid, salvo
excapriones, el teatrs —es declr,
las obras representadas— no s4-
lo ha sido conservador por su
idenlogle, sing por sus formas,
5U ¢rpanizacién y su destino.
Con lo que, bien se en tiende, ha-
comos el elogio de cuantos es-
fuerzos s¢ han planteado contra
e8I vocd limea leatral do-
minants, fial trasuntos de la que
fue Impuesta a nuestra vida co-
lectiva.
Creer, como hacen algunos,
ue ese conservadurismo se de-
j&, calculadamente, wvulnerar
Por ciertes corrientes estéticas
de fuerte prastigio internacional
—lldmenge Living, Grotowsky o
Bread and Puppet— es una inge-

nuidad. Wi siquiers la vulnera-
clén epldérmica =recordemos la
recartada gira del Living, limita-
da a un solo titulo v & unss po-
cas ciudades, entre las que no fi-
urd Madrid, o los intentes falli-
05 de Grotowsky pere treer su
“Apocalipsis cum Bguris'— era
posible, Son corrientes de las
gue disron testimonio escrito
unns cuantos articulos frgpnr-
tajes, ¥ que RSOTHATON, -
das a simple balbuceo, en &algu-
nog montajes, Poro la wrdudﬂ a5
gue el teatro moderno —sus
planteamiantos estéticos en Inti-
ma relacion con una serie de
procesos ganerales— no ha podi-
alzarse en Espafa, por la
isma razdn 1:1!: no Io han he-
cho otras manifestaciones oooi-
dentales de | vida sociel. No te-
ner esto clare serfa tanto como
decir que nuestra amordazada
izglierda incurrid en los errores
de las kzquierdas de otros paises,
donde pudieron actuar ahlerta-
mente. El teatro v Ia politica son
dos pasiones mayoritacias, ¥ s0
historia no pueda ser 1a del pro-
ceso intelectual de unes pocas
personas. Aungue, claro estd,
€089 pOCAS DEFRONAS LENPAN, ¢n
etapas diﬂmﬁ;? 5l impulgtancia.
Hoy, cuando apenas se en-
treabren las puertes de nuestra
vida politica y la censura empie-
zd Eu:[]ar de ser 1 apisonadora
de cualgquier inconformismo. es-
cénico, el tiempo perdido as un
gentimiento ¥ un factor ]fu]pa.
ble. 5i nuestras fuarzas politicas
de oposicidn atraviesan una ets-

e

pe de difficl] insercién active en
la dindmica =ocial cotidiana,
ACOMo crgar gue el teatra que
corresponde A ese pensamiento
tenga claro el caming que le fe-
va a su desarroilo reel en el
marco de esa dindmica?

Es an ese punto donde surge
"“Pipitijaina’’ como una revista
claramente comprometida v,
por tanto, como parte mizma
—aungue Ins escritores, sobre to-
do en la tarea critica, siempre
PACEZCEN UN poco jusces— de ese
proceso que aspire 8 anelizar. El
peligro, tratdndose de una publi-
cacidn critica, es, EN eatos mo-
mentos de confusion, inevitabla.
A todos se nos olvida un poco
U 50Mmos pATtE —y, por tanio,
materia montalmente afectada
por ese tiempo perdido— de una
distorsién histfrica que quisié-
ramns examinar como slgo que
ros envolvid y de la que salimos
indemnes. Pero eso, obviamen-
ig, &5 imposible. ¥ no hay més
remedio gue asumirc la pravita-
cién de un tiempo que fue histd-
ricamente &l nuestro, qua no nog

ustd y frente al cual, en la me-

da qua ve llegendo & su ago-
nia, 52 impone articular un pen-
samiento creativo, cada voz més
liberado intelactue! v humoral
mente de las coordenadas im-
puestas por el frangquismo, Cier-
taments, los valores sustancia-
les del sistema prevalacen, pero
no loz del Hégimen —unn prus-
ba; el contenido de **Pipirijaina”
no hubiera podido poblicarsa
durante muchos afios—, con o
cual sa abre una realidad distin-
ta, movil, que exige nuevas y di-
fIciles respuestas, como desarro-
llo coherente y dialéctico de la
qué muchas vecas s6lo pudo o
parecld ser expresiin aotifran-
quista.

En &5t concreta vy compleja
circunstancla ha aparecido *'Pi-
pirjaina’”, con el taxto da “La
sangre ¥ la ceniza’, de Alfonso
Rastre (a quien se le tributa una
especia de homenaje), en su pri-
mer nimero, ¥ “Laxante para
tados", de Angel Garela Pintado,
en el sepundo, autores de muy
distinta poética —mds cerca da
Bracht, Sestre; mas cerca de
Jarry, Garcle Pintado—, pero li-
gados por su vision igualmente
amarga de la realidad social o
histérica espafiola.

En cuanto al titulo ganeral de
Ios fageiculos dedicados a critica
¥ enseyo, es, en el primer niime-
ro, "Teatro v ruptura’’, v, en el
segundo, “Albert, estrenes ro-

licanos™, con lo que gueds
ien establecida la linea de une
serle de articulos firmados por
Vicenta Cuesta, Pedro Barea,
Manuel Lorenzo, F. R. Madri-
fias, Javier Marua, A, Ferndn-
dez, Carlos Gorteri, Asembles
de Actores y Directores de Bar-
celons, Pedro Altares, Angel

Eh drincn o




