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fonso Oril; alcanzands un grado
de ezcleracimiento desconocido
& insalito ann entre 1a historio-
grafia dltima:

La cuestlén histdrica ¢ ideold-
glca clave, entonces vy ahora
—dice el profesor Orti—, para la

cultura palitiea de los espadoles: |

es decir, la da “una explicacién
global de por qué, va que se ha
tomado como modelo
rancia al desarrollo eonstitiicio-
nal de Occidente —escribfa Jogé
Marie Jover en 1973—, el desa-
rrollo constitucional de Espana
Fesentn tan radicales anoma-
fas con respecto al modelo
adoptado™. O como ya se lo
planted la crltica regeneracio-
niste en 1901 “Es decir, gque no
¢3 vordad gue la soberania resi-
de en la nacidn; que no es ver-
dad que el régimen politico da

ésta sea e] perlementario, sepin |

llamamos al gobierno del pals
por ] pals... —propone Coste co-
mo objeto de reflexidn nacio-
nal—... que tenamos todes las
apariencias ¥ nifnguna de les
realidades da un pueblo consti-
tuidn segtn ley y orden juridi-
co', 0 la individual ¥ ¢ondena-
toria exclemacién forglano
—ipeisl= en que todos caemos,
terde o temprans, aungue haye
llovido bestante desde gque Ma-
nuel Azafa la cuestionara:
“Desde entonces (desda el 98)
corre por vélide le especia de
EHE el ser espafol &5 una excusa

e impotencia”, Mucho antes
del 98, Larre, que no qiiso txou-
sarse ¢n “Este pals”™, acebd dén-
dose un pistoletazo,

Gracies 8 la investipacidn da
Alfonso Ortl; el enfrentamicnto
de estas y oiras cuestiones por el
94 snniuﬁicu tene su exprazion
mas significative en Ja edicisn
critica de "Oligarquia v ceci-
quismo’ {1), ohre reeditada aho-
ra (tomada de las ediciones de
primeros de siglo) recogiendo 1g
Memorie de Joequin Costa que
din orgen a un debate “nacio-
nal” convocado por el Ateneo de
Madrid en 1801} Ios textos de
los informantes, expresives de
un amplic abanico da personeli-
dades v entidades de las clases
medias ilustradas (Poseda, Una-
muno, Ramdn vy Cajal, Maura,
Azcérate, la Pardo Bazdn, profe-
sionales libereles, representar-

tes de Chmaras de Comercin e

Industrie, etc.); el resumen de
esta informacién por el propio
Costa y un amplisimo prélogo-
estudio de Ortl que rabasa el
marco de la informeaciin ¥ de la
SROCH,

En realidad, la edicién qua
nos ocopa oiTece bastante mds,
con ser mucho, que le clerifica-
cifin de la ghre de Costa, el regs-
neracienismo o la frustrada. re-
helidn =verbal— de Ia airada pe-

{1l Ediciones de |z "Reviata del Tra-
bujo", Xoyals .

de rafe-.| |

£

| Joagquin Costa,

quedia burguasia frente al Gran
Padre Burguds, simbolizadg en
el Estads [iberal ¢ intencional-
rmente proyectade en s eyvolu-
cidn hasta hoy por el prologuis-
ta. Da todas maneras, ez a partir
de los textos de las clases me-
dias informantes al que la gren-
citin 52 centre fundamentalmen-

haata nuestros dies, observadas
desde une triple lectura pere
una aproximacidn a la compren-
slfin proyectista de su compoia-
miento polltico. Triple lectura
desde una determinada concep-
cién  histdrica, rigurosamente
omnipresante & jmplacable, qua
rebasando e cerrada dimensidn
| de l& castiza conciencle nacio-
nal, sitda log problemes sn el
marco més amplio de la dindmi-
ca eurgpea en el dltimo siglo, en-
riqueciendn &l v dinamizands
laz valoraciones de las cusstio-
nes debatidas. El enfoque dia-
Léctico da] histeriador sitda teles
clgstiones en un mundo referen-
clab-que incluye, por ejemplo, la
formaclén de los estados libera-
les, Ios cambios mentales y filo-
stficos genarales, el populismo
| rusn, el tratamiento individuali-
zado de algunas personalidades
clave para el estudie de las as-
trugthiras %;Jqul{:nn da clage, ta-
les como Mex Weber v Frend,
elcélera. Intanto de interpreta-
cidn totalizadora que desde una
amplia vy dinamica conciencia
histirica aine & un tempo la di-
mension metodoldgice del histo-
riader, el herramental de las ca-

te on la evolucién de las mismes |

tegorias v la técnica del socidla- |

Fo ¥ una original interpretacion
paicoanalitica aplicads a la His-
toria. @ FRANCISCO ALMA-
ZAN.

GANCION

Canciones
para nunca
de ninguna
guerra

El pueble siempre inventa; ol
qua inventa sicmpra es, desds
luego, el puahln, ¥ 1oz intaloctua-
les =profesionalez de la inven-
cién— no hacen més que reflejar
imperfectaments ¢ste juego. En
los afios cuarents, despuds dao
una guerrid que hable coscado,
antre otras cosas, mas de un mi-
llén de muertos efectivos —esto

| es, en log campos de batalla— y

muchisimos més muertos de
hambre v de desesperacidn, el
pueblo espanel tuvo que inven-
tarse un tipo de cancion que la
distrejera de su continun pesadi-
la. De ahi “La vaca lechera”,
cuands la leche nos la daban en
polvo v edemés de estraperin.
S0n canciones para nunca v de
ningung gFuerry, =on himnos pa-
ri &l olvide o la reelaboracion de
ung realidad existents, perg pro-
fundamente desagradable.
Olvidemos por un momento ia

tremende contrestacion que ha- |

ee Basilio M. Petino entre una
reelided patética v une cencién
Eﬁuﬂlmante patética, pers con

505 de humor o de pasidn, Cen-
trémonos solamente en la labor
musical del disco “Canciones
para desputs de una guerra',

| editado hace pocas semanas por
| CBS, S8 recuperan unos anos,

afiog que han sido da mi fnfan-
cia. g recupera gl bolero v el
bayin —tinicas importaciones de
la. musica extranjere del mo-
mento— v senos oirece la-mara-
villoza wersign adulterads del
Mlamenco qua en aguelles mo-
mentns s& hacla: Imperio Argen-
tina ¥ Concha Piquer, que tiensn
un gran valor en si gomo canzo-
Tetstas, pero que reelmente son
gl expomente maximo —por o
menos en lo recogldo cn este dis-
co— de 1o que se puede hacer con
un tipo de folklore cuanda, des-
de las sltures, se lo quiere des-
truir,

Se recoge también —con un
anormse  gracejo irdhico— mo-
mentos del triunfalises cine de la
Cifesa: las voces guu interpreta-
ron “Agusting de Aragén’” o
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“Locura de amar™ nos son ren-
didas en toda =u espectacylari-
ded growesci.

Este disco, treinta v tantos
itfios después de los sucesos que
diaron Jugar 4 las canciones que
an 6l se recogen, pueds parecer
a alpunos grecioso v divertido;
no ez tal, O £ lo es, paro no uni
camante: refleja dos cosas: el es-
fuerzo de un pueblo casi asosi-
nado —a un pueblo nunce se le
gsesing, pero 58 [ puede llavar a
la agonia— para olvidar su nuli-
ficacién, ¥ el otro esfuarzo de un
Gobierno feseista para hacer da
la realidad un inmenss decora-
do de carton piedra. ® E, H I

Las “Cangons
de Festa”
de Maria
del Mar Bonet

Merfa del Mar Bonat ha reco-
menzado, ¢on brio v Exito, su
nunce olvidado wabajo sobre la
musica popular mallarguina, co-
mo demuesir su Gltdmao disco
de large duracidn 3,%41:111::‘&-: en
el mercado discografico (1), Fa-
ra ello ha contedo con fa ayude
de busnos amigos suyos ¥ de ls
gente que lo ha ensefiedn, o tra-
vEs de los afios, lo més puro de
lo= canterez populares mallor-
fuinegs,

Cencone de Festa [cenciones
fastives| a5 sepuramente lo me.
Jjor de Maria del Mar Bonet has-
ta el momento. ¥ ademds de ser
lo mejor puede llegar a ser lo
mds importante, Su disco es, por
s contenida, por su forma y por
su intenclonalidad, puro mallar-
gquinismo testimonial y militen-
te. El amar e su tierrs v a la cul-
turg popular da su pueblo ayu-
dan 8 connolar estas canciones
festivas mallorquinas intarpra-
tedas por ella, paro que son fru-
to de continugs ados de vivencia
popular; de wn pusblo comp el
mellorquin que he padacido yu-
o0& opresotes forastares durante
siglos v que, &l mismo tiempo
lesos yugosl la han conferido
una personalidad perticular
irrapatihle:  une  personalided
marcada fundamentalments par
lo arabigo-musulménico en
cuanto & lo esclavista, popular v
calnpesino, y por o cataldn en
tanto a lo nobla, burgués v urha-
no. Aungue, con el paso de los
afing, el fector idiomdtico cata-
&% se superpuso a muchos els-
mentds cultirales musulmanes,
hasta que, ya en tiempos recien-
ies, lo “espafiol” ha sumeorgido

11} Marla dol Mar Bonat: Cangons
de Festa. Barcslony, ARIOLA, 1976, 2e
rie Paatn |en o que extdn inclaidos, en
ire oiras. Monue! Ceronn, J'uutr:.. Agum‘l-
va, Juliz y Rosn Letn § Connrinsl,
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la simbiosiz musulmano-
catalana que define lo mallor-

quin.

La miisica de Maria del Mar
Bonet tene, ungs veces més,
otras mengs, slementos de em-
bes influencias. Ella misma ar-

nta a favor de ese no olvi-
ﬁﬂﬂ pasado moro de la isla,
como se puede comprobar en la
mayoris de sus canciones, Su
longua, sin embargo, es la cata-
lang, dialectelments mallorgui-
na (con in barcelo-
nesas dada su prolongade resi-
dencia en la capital catalana).
En este iiltimpo disco 30 incluyen
tomas prﬁcul::Eu:anr.e meall orgui-
nes-"pures’’, como”El comte i
la pastora”, romance wersidn
popular de un poema de Tomés
Aguilé (1818-1884), que habla

de la fuerza fendal de la nobleza
incluso en tiempos modemos,
junto con romamces de letra ma-
.}uln?'q'umu y ritmo catalin conti-
nental, como “E] que
versa sobre el rTeencuentro entre
un caballero medieval ¥ su espo-
5a tras una prolengada estancia
de] caballero en Francia (la Ca-
talunya Nord vinculeda sl reino
de Mellorce desde 1276 a 1349,
]r 8 la Confederacid catalano-
onesa durante més afios).
Ele: temas estdn ncluidos en
total en esta large duraclin.
“Par tocer caminant” (pera to-
car andando) es una'tocata a ba-
se de "xeremia’’ [gaita), Nabiol
rﬂnutn} tambar, que airve de
amientc mientras la

ganl:e en flesta anda, al modo de

los gmcullu vascos. “Blanca-
flor’” es un romance cuye letra
estd tomede del *'Canconer Po-
pular de Mallorca'', reco rin
por el francisceno Hafel
lreclentzmenta fallecido) ::uru
miisica estd basade an la
romance. Las dos ° {:au.-;.nnt d-
Picat” (una en cada cara'dal dis-
co) son posiblaments lo mis re-
resentativo de lo popular ma-
orquin. Son temes & bese de
poompafiamiento de zambomba
[que aparece también en el tema
**ga Ximbomba', calificable
nalmente de € da t]
p en Ios q'u.n mﬁrﬂ& Iduuﬂﬁn
mernmur las letras o EN’EEH'E'
a las miiltiples versiones popula-
res existentss. De “El comte 1 la

aftora’ ya st ha hablade. “La
Euipﬁdiﬂa" e3 una habanera

amoroso-hamoristice de alre
mallorguin e influencias tel vez
catalanas. "o de ball da
méscares’” (una noche de bails

de mdscaras) es una '‘glosads™
n]agremante . Por fhld-
“Le mort da Na da"

1]& muerte de Margarita] es un
canty existencial vy da lamento
sobre 1a moerte de la amada de
un enamorado, con ritmo da ha-
bhanera y texto tipicements ma-
lorquin, da comao resultado
uno de les lamados “trobos”
e clal mor tu ighl
n espeacial por su -

ficado y su interpretacion mere-
ce el taxto de una de las dos
Eml;-m de picat” que dice:
*yo he sido y seré / liberal en to-
das las cosas /f sf no os gusto o

mn]mt.u .n’dedd me ird. ff
tund'f: pan fya
!Ins m hi,gns secos /f esto
son Ies papeletas [/ que os disron
las d s / cuendo fuistsis a
votar /f cusndo fuistels & votar /
mq}mﬂ ue no tenéls pan /. Es-
de picat (cancifn de
dpaculiu ofendido o mosquea-
ol &5 cantada & dos voces
Blel Majoral y Marla dal
Bonet, llevando la iniciativa el
hombre ¥ repitlendo la mufer,
consiguiends un  persistente
efecto gracies e la intercalacion
y rapeticitn cada dos versos.
Antes de finalizer hebria gue
destacar dos aspectos que desta-
can en este trabajo unto,
Primers, 2 interesante | de
equipo llevada & cabo por Maria
del Mar Bonet, como principal
intérprete, acompafada de Mi-
ﬂm*.l Aloy ¥ Toni %ﬁﬂ (tocan-
o la flauta v el r, uno,
la gaita el otro), por Blel Majo
(haclendo las segundas voces,
proporciocnando sus o8 co-
nocimientos sobre cultura
lar mellorquine y tocando Ia
gambombel, ¥ por los inganderos
de sonido que s¢ EOCArgaTon
=tanto en estudio como en el
campg, 8l aira Hhre— de regis-
trar fielmente las voces y soni-
dos originales, Finalmente, tal
::u-rnu la sutcra sgradece en un
da unumpuf;&l disco,
EitAcAT & ﬂl.l'p.l'&-
fios précticamente desco-
1 des Cantt y Mag-
dalena Sm-a ¢ han conserva-
do durante anos las canciones
pl:lp'l,ﬂ&'l‘ﬂ!. ¥ lag hn.u trensmitide.
PABLO MORATA.
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tes
nocidos:

TEATRO

El Premio Alcoy
y el Pais
Valenciano

El Fremio Alcoy, creado y
mantenido por Una persona pri-
vada, resuelto slem con la
méxima independancis —a titnlo
indicativo podris sefialarse que,
pese a ser ¢l estrono de ln o
un elementn importants la
prn'%]andﬁn dal Premio, el Jura-

m seleccionado en varias
ocasiones Lexlos que luego hen
sido prohibidos—, acaba de ser
declarado desierto en su sexta
edicién. La cosa no tendrin ma-

r importancia si el ecta del

uredo no contuviess una reco-

mendacidn en tornoe a la necesl-
dad de reafustar el Premio g lag
nusves circunstancias del pafs:
circunstancias dificiles de defi-
nir ¥ valorar, pero que, en tnﬂn
caso, suponen I crisis de los

remios teatrales, tal ¥ como

an side concedidos durante
aitng.

Cierto que no he faltado un H-
po os fuertemeonte me-
diatizade por suz patrocinado-
res. Pero la verad es que han 5i-
do los menos. En la Inmensa ma-
suﬂa de Jog EEI-'R-H, inchuso r.:mmv

o ere une entided oficial la
firmaba la convocatoria, los u—
rados solieron actuar con la ma-
xima independencis, o, més
alin, pensendo que era una bue-
na ocasitn pard iﬁemdnr textos

tenian por so acti-
tud critica, los camines del es-
treno.

Més de ung vez se debatid el
sentide de los pramips, sin qoe
faltaran las vocos aconsgjando a
loz avtcres su inasistencls. ¥ ello
no tants por la evidents Hmita-
cidn que, bejo no importa qué
circunatancies, supone siempre
gl erhitraje de un Jurado an ma-
torias artisticas —méxime 'en el
caso de los premios teatrales, fa-
lledos & través de la simple lec-
tura de textos, & menudo cons-

‘clentemente ablertos a la reig-

vencidn de sos puestes en esce-
nE— como por considerarlos ind-
tiles ¥ hasta encubridorss de la
reallded, La existancie de [os

emios, al hecho de que en su
inmensa mayorfa foeran convo-
cados por 8 oficlales y
Ia de ohras por los
autores més combativos, podris,
en 84 conjunto, crear una falsa
imagen del interds de la Admi-
nistracitn —en sus diversos este-
maentes— ¢l teatro. Mejor,
Euu, im & este na aban-

oner log premios 8 quienes

ticipan de la visidn upﬁnﬁt-‘;
que su presencia parece sxpre-

el contrario, pens
premios, uu.n:ndo lm
:Hs e.ran nhﬂnm. dahhn
a'pmm]:m:m COIND [0A
hmtil:%:ﬁ insatisfactoria,

[ E5CAPAT, Era
El -I:érmi:fmtmm]nuritaﬂ'égu
unnn];mnr.u El hicho de que lu
censura prohiblara luego a] 85~
l:l"EItIlEI:Ih ﬂ;;f];mum;:] pli'i:lm.{udﬂn
avitaba iar falga interpre-
Ig'dﬁ-n de la mﬂn‘.}:d Incluso ca-

a pﬂnsar que la mayor parte
los premips no sdlo I'-EIP:'IB.D
purn sofiatar el E::[:Luturﬁs da 1.111“:111-
tor {rrepresantado —que recibla,
ademds, un sstimulo econdmi-
co=, gino tambidn 1o flmdﬁn de
le censura, pu&am que cada Bdi
citn planteaba, tdcita pero
i , ol i de imh B-
erse podide cumplir con la base
gue establecis el estreno del tex-
to premiado el efio anterior. A=

Jl.ll'
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