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la misica (bueno, cierts misica)
cuando la escuchamos.

Otro problema gue plantea la
misica concebida como docu-
mento del pasado es su inevita-
ble estilizacién: escuchamos lo
que surgit como misica popular
con la mima afectacion de res-
pato que dedicamaos a los save-
s monumentos de Ta misica
“seria”, ¢n vez de con una acti
tod rmhs natural como la - gue
adoptamos ante ol jazz o el folk:
exigimes & los Intérprotes de
aquella misica el ademdan dis-
tanciado del concertista, y, en
suma, pedimos sl resnltado Anal
unga zofisticacion que la mayor
parte de las veces no os intrinse-
camenta suya, sine de ks méto-
dos de investipacién que nos han
Hevado hasta &L

Por todo esto hay que dar la
bienwenids a un &lbum del gro-
po Atrium Musicae, “"Musica Tu-
cunda” [Hispavox HHS 10-459),
que rompe con todas esas peti-
ciones de principie v nos pressn-
ta la mimica Hamada de otros
Liempos con un espirilu distinto,
Jocundo, que la descubre como
auténticamente popular y con-
temporénes, *'Musica Incunda™
parte de aitoz de refinada inves-
tigacion musicoldgica y de insé-
lite perfeccionamiento en la ar-
tesania instrumental, pero es
ante todo un divertidisimo ejer-
cicio de interpretacion, decants-
do por un profundo entendi-
miento da los modos de hacer de
cada una de las &pocaz en que
surgieron las obras interpreta-
des: sehalart como especial-
mante ilustrative el trabajo que
realizan wiola da gamba y clave
en las variaciones zobre la can-
cifin inglesa “Woodycock™, al fi-
nal de la primera cara. Muchos
son los momentos felices que
pueden encontrirse a1 lo large
del disco; mas loverdaderamen-
te definitorio de este ejercicio de
interpretacion es el enfoque glo-
bal con que s aborda. Un enfo-
que que no dengminare hetero-
doxo porque hay otro calificati-
vo fque le va mejor: desprejui-
ciadmn.

Hace ya mucho tiempo que
Gregorio Paniagua, fundador y
director de Atrium Musicac, cm-
prendid con ese enfoque el estu-
die de la miisica que se conoge
como antipua: desde entonces
viene considerando csa misica
come algo wive, parte csencial
de su amhiente. Hoy, gracias a
“Musica Iucunde™, puede serlo
también del nuestro, ¥ permitir-

ngs ese placer olvidado por la
critica que es disfruter con la
miizice. @ JOSE RAMON RU-
BI.

MUSICA

Mauricio Kagel
dinamita
la orquesta

Sucedit en Girebra, ciudad
tradicionalista y calvinista, mo-
derada en pasiones y respeiunsa
de valores consagrados: el pi-
blico stlbd y abuched a T Music,

una de las instituciones mgsica-

detrimento de los “‘moderos™,
herencia del romanticismo y de
la révolucion industrial. Con la
reapariciin de lo= instrumentos
antiguos, la concepeion de las
chras ze transforma completa-
mente, pues implican otrg modo
de tocar, otros timbres, otros
acentos ¥ otre fraseado.

Ese dia de diciembre, en Gi-
nebra, I Musici pagaron por

ireinia aitos de perfecciin ¥

también de inmovilismo. La sen-
sibilidad del piblico evoluciona
constantemente ¥ la orquesta
tradicional parese cada dis mis
anacronica. La resarreccion de
instrumentos olwidados, ol des-
cubrimiento de otros de paises
lejangs [Extremo Oriemte] ¥ ' pri-
mitivos”, 18 Fropcidn de la elec-
trimica en la misica, sitian a le
orguesta en su lugar y en so
tempo: Europa, =iplos XVIIT
¥ XIX [Beethoven-Berlioz),

¥ en esto lepd Eagel Ca-

les més prestigicsas del mundo.

Atin no bien repuestos de este
acontecimicnto, los ginsbrinos
=¥ su prensa— tratan de anali-
zar semejente ospdia: “;Podra
explicarse —preguntan— por el
hecho de que este conjunto, que
goza de mma enorme reputacion -
desde hace treinta aiios, toca
sigmpre de la misma meners v,
idemés, mentene constanto-
mente el mismo reperiorio?

Sin duda, en los dltimos train-
iz @fios ol panorama musical ha
variado mucho; la evolucion se
produjo tanto én el terreno del
repertorio como en el de los ins-
lrumentos: se descubrieron mi-
ches compositores después de la
pguerra (Vivaldi, entre otros, pe-
1 no fue al dnico) que entusas-
maren 2 los melémanos, pero
que hoy han perdido el aura que
les daba la novedad, sl secreto o
el misterio, ¥ la orpancgrafia
moderna ha resstablecido un or-
den en la utilizacién de los ins-
trumentos, rehabilitando  mu-
chos instrumentes antipuos en

da obra del germano-argen-

‘ting Mauricio Kagol a5 una de-

licada bomba coloceda debajo
de la orgueste tradicional. Con
“Dos  hombres-orquesta™, gue
acaba de presentar en el Centro
Cultural del Marais, prosigoe
mmpearturbablemente Kagel so
labor. Loz fovos iluminan dos es-
trados donde estén colocados
250 instrumentos; Wi iesto-
mentos  heterdclitos, inespera-
dos, sorprendentes e inusitadas:
desde mn gigantesco rallador de
queso hasts un vielin con arco
deshilachado; desde una herra-
micnta agricola hasta una ma-
quine de coser. . gue acciona wn
arco sobre un vicloncello; desde
un arpdr tocada por le mano de
un manigqui hestz un fendprido
de los afios veinte, que mueve un
diseo del que brota una nostélgi-
ca v borrosa melodis de Ta épo-
ce. Todo ello comprado en los
rasiros ewrvpeos. Salen dos in
tirprotes, SeTi0s ¥ CErEMOniosos
como un Markevitch o un Arturo
Rubinstein cualquiera, v empie-

zan a accionar los destientos
cincuenta instrumentos con Ios
pies, con la cabexa, con las ore-

jas, con los sexos, directamente

¥ @ través de poleas ¥ cuerdas.

Comienza entonces el ming-
closo trabajo de destruoccidn, pa-
ralelo al de una nueva constroc-
cién musical. Todo ese conjunto
protesco, bufo, de “misica po-
bre s¢ pone a chirriar, & gemir,
it vibrar, a polpear, @ silbar...,
formando una indescriptible gri-
llera. Loz dos intérpretes, impae-
sibles —autémetas humanos—,
hacen surpir, timidamente, me-
lodigs olvidadas, ritmos articu
lados; pero pronto serdn borm-
dos por el mecanismo implaca-
ble [y minuclosamente articola-
do por Kapel) de laz doz “or-
questas™.

El compaositor recomienda dos
visiones-audiciones de su obra.
En la primera, en efectn, restra
atenciin estd acaparada por el
interés visual del espectdculo v
POT su aspecto grotesco y cimi-
o} tn la sepunda 26 aprecia ya
que de este desorien aparente ¥
de esta cacofonia nace un orden
diferente (repide por un =intet)-
#irdor admirablemente aculto en
todo este alboroto sonoro) en el
que reinan las constantes del
teatre musical de Kapel: el sa-
dismo, la ternura ¥ la moerte.

La obra esta dedicada “a una
instituciim en vias de desapari-
citm: Ia orquesia”. B RAMON
CHAD. Foto: MATO.

TEATRO

Censura, teatro
y democracia

Minguna palabra tan repeti-
da, por unes ¥ porotros, en Lo vi-
da espanola de los dltimos me-
s05, como la pelabra libertad.
Ciertamente e ura patabra am-
higna, porgue tomada de un mo-
do absoluto carece de sentidn
—srempre se e8 libre en funcion
de algo, con alguicn, en una cir-
cunstancia dada, en relaciin
con un resultado que establece
TE une nueve situacion, ctoabe-
ra, elcétera— ¥ conlleva un de-
terminado 7 ulterior comprormi-
s0. De ahf su eficacia en la rets-
rica politica, porgue siendo un
términe equivoco, permite a
guian la pronuncia ser ficl consi-
go mizmo ¥ dejar abisrta en
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