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cuantos la oyen la interpreta-
cion que més les acomode, Aun
asi, deberemos convenir que si
la palabra sohrevive v, pariddi-
camente —como ocurre alors en
Espafia—, renace conl singulari:
sima fusrza, &5 porgue resulis
insustituibla para nombrar el
sentimients v 1a voluntad de po-
ner fin & una ordenacién que s
revels represiva e indeseable
para la inmensa mayoria,

En ¢l campo del arte y, por no
salirme esta vee de mi terrenoc,
en el dal teatro, el tema de la li-
bertad es sustancial ¥ conwvieng
que cuantes trabajames de al-
pin modo en &l razenemos 1a ne-
cesidad de que aguélla sea blen
pronto alcanzada. De hecho, s
el teatro subsiste como fentme-
no sockal, més alla de la costum-
bre de un grupo de rutinarios es-
pectadores, mis all4 de |a meni-
pulacitn impuesta por cualquier
dirigisto o cualquier control po-
litico, mas alld de coelguier
magnificacién  culturalista, es
por su tetrica capacidad para
dirimir, a través de una expre-
gifin artsticd. ante una repre-
sentacitn de la comunidad la-
mada priblice, los conflictos la-
tantes y afin no enyncisdos dela
sociedad. El teatro supene la
confrontacion inernenta de los
distintos valores, el alumbra-
miento de lo que adn no es nor-
ma ¥, en consecuencia, la posihi-
lidad de que los espectadores,
con la imteligencia y el senti-
miento como Onicas armas,
aprucben, rechecen o modifi- |
quen umna serie de propuestas
que operan desde la penumbra.
&1 ¢l weatrs espaiiol estuvo amor-
dazado por la censure fue por-
que estaba prohibide cuestionar
la normativa establecida por un
seclor dominante. Con lo que, ¢b
tiltima instancia, ¥ por ser la li-
bertad un elemenlo sustancial
de la relacién  teatre-pliblico,
puede decirse gue en Espafia
apenas vimos teatro o stlo ko vi-
mos cuando la estucia de los au-
tores ¥ I complicidad de los es-
peciadores llenaron & medias al
vacie impussto por la Adminis-
tracion. Nuestro teatro fuc cos
tumbre, ingenio, scatamiento o
academia, pero rara Vez un he-
cha vivo v erriesgado, alzado en
la zona del tituben ¥ la intarro-
gacion del espectador,

5i ghora se habla de la liber-
tad vy =& debete en planos que
afectan a la misma ordenacion
politica de nuestra sociedad v a
la composicion de sus fuerzas
rectoras, es obvio que resulta ri-
dicula y contradictoria 1a pervi-
vemcia de una institucldm, la
censura testrel, lipada a ctapas

anleriores ¥ ENEmMigs de esa con-
frontacion paclfica y sctiva da
ideas y critarios & la que todos,
giguiera tefricamente, parécen
apuntados.

Durante aios y ahos, pese g
la coherencia eotre répgimen ¥
censura, nunca faltaron las vo-
ces diz los hombres de teatro re-
chazendo esta (lima; jqué de-
cir, pues, ahora cuendo la
CEmsuTa B5 ya una institucibn
que contradice las lingas polit-
cas anunciadas?, jcomo enten-
der que, por ejemplo. un periddi-
co poce de libertades que no tie-
ne un dramaturgo?

Ciertamente, los criterios de
1a censura teatral s¢ han modifi-

cado. Muches cosas so han visto |
v oido durante estos dltimos me: |

sas que estuvieron prohibidas
durante afos. ¥ el abierto talan-
te del actusl director general de
teatro contrasta con la actitud
cantalose de quienes le prace-
dieron en al carpo. Sin embargo,
urge &l paso decisive en o que a
politica teatral se refiere: la de
saparicion de la censura pravia.
{Chmo entender, si 0o, queé Un
espanol pueda participar en algo
tan decisivo como Unes elsccio-
nes mieniras no so le reconoce Ia
capacidad de discernir In que,
1 tanto que espectedor teatral,
dabe spoyar o condenar con su
Presencia o su inasistenca?

La experiencia hecha con el
“destape’’ podria Ser un giem-
plo. Triste, pero significativo.
Los primeros "destapes” —fea
palabra hija de la represidn— le-
naren los teatros ¥ multiplicaron
¢l nacimisnty de revistas. Hoy,
apenas Unos meses despuds, la
situacidn es distinta. ¥ todo el
mundo sebe qua-ningin “desta-
pe' salvard por sf mismo a nin-
gin editorni a ningin emprasario.

Solo la libertad pondrd las co-
885 en su itio v dard & cada ar-
tista su lugar,

5aln 1a libertad pondra al tea-
tro espaiol en el camino de Le-
gar a ser unma confrontacién vi-
va, clarificadora, ¥, como tal,
positiva para la dindmica in-
cruenta de nuestra sociedad.

Basta, puss, de censura, Li-
bertad para todos nuestros dra-
maturpgos y libertad para gque
sean los espafioles quienes alijan
los gue merecen su AlEncdN.

En méz de un sitio s¢ ha dicho
que ¢l progeama de Gobierno va
por delante del aparato estatal,
acostumbrade al inmovilismo.
Evitemos que la cansura teatral
g8 n0s quede, para vergisnza de
cuantos nos proclamamos hom-
bres de teatro, entre las expre-
siones de 53 costumbre. @ JO-
SE MONLEON.

“E| vinn da los comedintes” (“0 Thizssos”, 1974-75], do Théo
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Angelopoulos: Ls wiolacidn ds Elsgtra,

CINE

Una obra
fundamental

Esté incluida an la pro-
pramacibn de la Filmoieca,
en Madrid ¥ Barcelora, una
de lps peliculas fundamentales
de la década de los setenta: “El
vigje de los comediantes” [°0
Thiassos'', 1974-75), tercer lar-
gometraje del realizedor gricge
Théo Angelopoulos. Citada ya
por nosolros en la resefia de la
filtima Semana de Benalmade.
na, ¥ & la espera de efectuar un
andlisis mas detenido cuandao sa
produzea el que dessamos Tapi:
do estreno comercial del film,
conviene hoy adelantar algunos
datos minimos que sitoen la pe-
licula en su muy importante di-
MEnsifn.

“El wiaje de los comediantes™
supone &l intentn —logrado— de
sintatizar catorce afios da la re-
cienie historia de Grecia |entre
1939 y 1962], B través de una
compleja estrictura dramatica
donde el hilo condector es la
“lournée’ gue uma compadia
teatral realiza durante ese pe-
riodo por todo el pats. Dentro de
ese prupo humano se reproduce,
por olra parte, el mito elisico de
lns Atridas, vinlendo a8 encammar
sus componentes los papeles de
Apamenin, Cltamnestra, Elec-
tra, Orestes, Egisto... citodos
pOT SuE mismos nombres en los
tres liltimos casos. Con esta tri-
ple: perspectiva historica, mitica

v personal, el film ofrece al es-
pectador una vision rigurosa de
los hechos contemplados, para
cuyo andlisis ¥ presentacion An-
gelopoulos emplea one Tiguros:
metodologia marxista:

Marxismo que —en su radue-
ciom cultural y estética— romite
inmedistamenis & las teorias de
Erecht. De hechoe, pocos films
mereeen de manera tan justa €
calificativa de “hrechtieno” co
mo “El wvigje de los comedien-
tes: la continua utilizacidn de
planos-secugncia dentro de los
coales ingluso exisien amplias
elip=is cronolbpicas, la bisgueds
de¢ una postura critica por parte
del piiblico mediante une nar-
cion distanciadors, la insercion
de canciones popularss o mono-.
lopos de los personajes cara a la
CAMATa, 500 —¢nire otros—, Ios
elementos de que se vale el di
rector griego en su equivalencii
cinematogrifica de las ideas as-
cénicas de Brecht.

De esta forma, a lo largo de
las cuatro horas que dora su pe-
licula, Angelopoulos (nacido en
Atenas el 27 de abril de 1935,
con estudios de reslizacion en
Paris, v una filmografia que co-
mienza en 1970 con ''Beconsti-
tucidn” ¥ progigue dos afios mas
tarde con “Dias del 36" —tam-
bién exhibida en la Filmotecs—,
hasta leger & “'El viaje de los
comediantes”), consigue ung
fascinante muestra de &pica co-
lectiva, de cine que refleja ¥ pro-
fundiza proceses histaricos po
pulares, La dictadura de Meta-
x5, las sucesivas ocupaciones
por parte de las potencias del
Eje, In liberacitn, 1a guerra civil,
con la injerencia americana, s0-
cediendo a la imglesa, el nuevo
dominio de la derecha, quedan
asi clarificados por este fasci-
nente pelicula. @ FERNANDO
LARA.
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