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Grupo de teatra El Patito Feo,

La farra, por lamara de al-
guna manera, “El Dr. Mac
Abrus y Monsters, contre el im-
PETIO EE;EI[ bian™ Bs une creaciin
colectiva’ de Fatds-Avilés Ruiz,
Gay, Gros, Baguero, Roy, Ber-
mtjo, atc. El espiritu’ del grifo
dicnisleeo estd presents. Son a
la vez amigos ¥ enemigos.

Son a la vez descendientes de
Wietzsche, de los situacionistas,
de Miguel Lebordate v de Luis
Bufine], enemi del dogma,
una auténtica ola fresca, imagi-
nativa, lidica, con-gozante, Du-
rruti esasorado por Zarathusira,
La OPI (Dficina Poética Intarna-
cional), ebierta &l piblico da
nueve., La culminecidin del tea-
tro aragonés de los altlmos vein-
te efiog, desde Alberto Castills,
Alfenso Azcona, Juan Antonio
Hormigin, Marieno Carifiens,
Mariano Ands, Juancho Grael,
loz teatroe estables, los teatros
de la Ribera. Los 100.000 hijos
de Sen Luis, log ailvos vulnera-
dos y como abortos de todos
ellos El Grifo v El Patitg Feo,

Estos fltimeos suslen prescin-
dir de les obres de oiros escrito-
ras, superando la esclsidn entre
el creador diva v el actor neurs-
tico. Viven de sus juergas escé-
nicas, como pueden, €0 uUR pro-
fundn desgaste afectivo y senti-
mental. Los colectivos se for-
man, se conflictivizan, se supe-
ran y se reanudon,

Gon el Fli-Ping-Bun banalizan
¢l terrar de los monstruos en la
via abierta por "El jovencito
Frankenstain” v el "Rocky Ho-
rror Show™, pero van més lejos.
Aqui juntan a los monstruos ¥
los politizan, La fiesta escénica
de “El Dr, Mac Abrus ¥ Mons-
ters"” es una profunda obra acar-
ca del poder.

El poder es & la wez la encar-
nacidn del bien v &l mal ahsalu-
to, perp el mal no es Lucifer ni
perte de la metafisica de Goathe,

El pader solo se puede supa-
rar par &l placer y el juego. Dela

voluntad de mandar a la necesi-
ded de gozar.

La obra es l.mn magniﬂca alc-
goria’ contra e er personal
e la tradicitn dallr?i'al.la del Ebro
da gque hay gue darle con el mo-
fio de la ejade (el mengo del
“ajen’” en otros pusbles) a todo
al que despunte.

El texto ez aparentomente in-
coherents e irTacional ¥ profun-
damente iFrespetuiogs,

El Patito Feo se pasa por la
piedra & la banders aragonesa
en forma de bufenda, 8 1es paga-
tinas, los ''posters'’, las pancar-
tas, las mazas, los carnets, los i
deres, el programa v las consig-
nas, ¢n un grandioso congreso
politico de los monstrucs del
mal.

La obra no necesita tocer al
tema de la espada, la cruz, 1a fa-
milia o el sexo, va mucho mds
lejos, v sobra el poder sin sexo
ni vinlancia: risa.

A Curro Fatés Io reconoci yo,
&l no me reconocia, intentando
colarnos en el Festival de La Bu-
llonera en Madrid. Nos colamaos
con ayuda de los organizadores.
A los demiés, teas verlos sais no-
ches hacer sus chorrades, me
loz empiezo & conocer, Son todos
gente que necesitan hacer lo que
lo les dé la gana y que lo hacen
muy bien, que van superando
las inhibiciones de la autocensu-
ra, la que te meten desde peque-
fito en los recovecos mids pro-
fundos del cerebro. Su trabajo
significe la liberacién recreati-
va. Iaragoza comicnza a pare-
cer una ciudad abierta. Su tre-
bajo es un acto efimero en las
efemérides culturales del seten-
ta y siete. Ya se puede hacer de
todo. Aqul comienzan & florecer
mites de esguelas v de fores. EL
Patito Feo es urbano. Son muy
malos ¥ perverses v en los pue-
hips dificilmente los entenderdn.
Su contramenjase 85 para gents
contraculta.

Yo cren gue para haber crea-

do el Dr. Mac Abrus v los mons-
Lruos contra el imperio del bien,
hay que ser & 1a vez muy bruto y
muy listo, muy osado y muy tes-
tarogda, gor a la vez bueno v ma-
lo y fiparse mucho con “'casce-
huetes”". @ MARIO GA-
VIRIA

Bene-Ronconi

Una de las notas més positi-
vas de la moderna vida italiana
es la descentralizacién. En lo
que se refiere, por ejemplo, a la
actividad teatral, Roma es, sin
duda, uno de los focos funda-
mantales dal peis, pero en ahsa-
luto le panta rectors. Cada ciu-
dad — en ello juegan un papel
importante las secciones corres-
pondizntes de los partidos ¥ la
alecciin dempcratica de quisnes
componen los Avuntamientos—
tiene organizada su propia vida
culturel, que luepo una serie da
entidades procuran irradiar por
toda la regitdn. Dias atris, en El
Prato, ciudad rica, pero relati-
vamente pequena, situada a po-
cos klldmetros de Florencia, he
vivido una axperiancia que vele
la pena contar, tanto por lo que
tiene de testimonio puramente
tedtral como por lo que encierra
de ejemplo ¢n el campo de la po-
litica eultural.

Lo primerao, el teatro de Prato.
Un precioso teatro rengcentista
—con cinco o seis pisos formadog
por varios docenes de pelcos re-
coletos— de amplio ¥ bien dota-
do escenario, donde se presen-
tan ragularmente los majores ag-
pecticulos del pals. La nocha
que yo estuve vi & “'Romes y Ju-
liste™, une historis de Shakes-
peere contade por Carmelo Be-
ne. Quian 85, & 50 vez, el director
v el intérprete de Mercuccio.

Pocas personalidades tan au-
daces y tan discutidas como Be-
o Muches lo consideran como
el verdadero creador del moder-
no teatro experimental italiano,
Como el primero que hizo de log
escenarios italianos el cempo de
la invencitn insélita, el espacio
de una poftica que rompia —pa-
ra bien o para mal— las conven-
clones y relaciones habituales.
También director de cing, re-
cugrdo, de mis afos de especta-
dor regular de la Mostra vene-
ciana, la mezcle de venerecidn ¥
vinléntn reéchazo —en ambos ‘oB-
505, ¢on el denominador comiin
del agombro— que producian sus
pellculaz ¥ aun su actitud, huo-
morizta, fantastica, agresiva y a

la vez dolida, frente a criticos ¥
periodistas.

“En t¢atro ha hecho & Shakes-
peere en varlas ocasiones, De
hecho, su “Homeo y Juliets'' se
presenta como una reflexitn lar-
gamente elaborada tanto sobre
¢l tréigico como sobre la relacién
entre su obra v la pequeda bur-
Euesia italiana; es decir, sobre la
relacitn entre la tregedia sha-
kespeariana ¥ ¢l piblico teatral
da Italia. En el primer plano, Be-
n¢ introduce una serie de taxtos
de asociaciones entre Ia historia
de “Romeo y Julieta” ¥ una se-
rie de textos ¥ personajes de
otrag obrag de Shakespears, En
al eegundo, el director parte de
ufia idea realmants revoluciona-
ria: el piblico encuentra en su
compesién 8 Romeo ¥ Julista
una satisfaccion liberadora.
Més alld de las conocidas expli-
caciones de la catarsis, tal satis-
feccifin perece a Bene decidida-
mente indecente; ¢l teatro mata
8- Romen y Julista para que un
piblico de sentimientos insolida-
rinz se sienta feliz, tras una bue-
na cena, lamentando le muerte
de los jovenes amantss y ejer-
cienda sin riesgo los buenos sen-
timientos. La propuesta de Bene
e5 #sta: lo trégico' no es la muar-
ta, sino la agonia, Incluso enle
vida cotidiane, Ia muerte de un
amigo es mucho més sopartable
—par lo que tiens de acto defini-
tivo gUE 88 NECESAFID SUREFAT—
gue la previa agonis, que es
cuando la muerte aparece como
algo irremediable y pregants v
no como pasado. De shl 1a con-
capeidn de.este “Romag v Julie-
ta”, historis de agonizentes,
presencia de quienes son victi-
mes de los Capuletos ¥ Montes-
cos que ocupan la platea, Nadie
muere para que el piblico sa
conduela catarticaments v ha-
ble da las excelencias del muerto
en general. Las victimas siguen
vivas ante Nosotros, SUS BSpacta-
dores ¥ verdugos, negindose a
clavsurar la relacidn...

L] espacio #3cénico o5 una es-
pecie de naturaleza muerta; wn
pedazo de mesa servide, en al
que copas ¥ botellas adquieren
la proporcifn de torres de casti-
llo v el trozo de tarta el de pran
Jecho nupcial, Los trajes son be-
llisimos y tradicionales. Le his-
Lotia, el comportamiento da los
personajes, ¢l agrandado servi-
cio da mass, conforman una rea-
lidad onirica — un suefio pesado
después de una buena comi-
da?—, une imagen de agonla in-
cesinte, un conjunto da gestos ¥
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voces congeladas, donde todo
gald a punte de acabar ¥ nunca
acaba,

Esa serfa —con la previsible
indignacién de los gue han visto
el "“Romeo y Julieta”™ de Zeflirel-
li o de Castellani v seben que la
obra da Shekespeare es otra co-
sa= la linea de una presia en as-
cena sobre Ja que habrie mucho
que dacir, paro que ravels, an
cualguier caso, la =alud vy la
creetivided del testro italiano
de nusstros dias,

T.a otra experiencie que vi as-
td referide & Ronconi. En EL Pra-
to ha seleccionado varios luga-
res —unn, el citado teatra; otro,
la nave de una vieje labnca—
pECA TEPTESEOtAr tres Versiones,
correspondientes a Loes autores
v @ tres Gpocas del mito de “'La
vida ¢5 un suedio”, & Roncond Je
interesa, sobre todo, el tema de
la libertad. Nuestro Calderdn
servird para flustrar las Emita-
riones impuestes por el pensa-
miente teoldpco; otro  teatro
ilustrara la limitaclon impuesta
por la estructurs psicoldgica; un
tercern, de Pasolind, el conflicto
entee polltica y libertad. .,

Cade noche mezeclerd los ac-
tos da unas y otras obras, crean-
do un orden nueve —hasta cu-
brir las tres jornadas previstas—
con gl material de todas ellas,
Habra tamhién desplazamignio
del pithlico en una misme jorna-
de. Ronconi —con quisn habléd en
ung aalita del Prate, arrancén-
dole por unos minutos de ung
raunifn de trabejo con sus quin:
o6 o veinte colaboradores— no
ve ningune aparatosided en el
intento. OQuiers plantear teatral-
mente el wema de 1& liberted, su
concapto, su remodalacidn his-
tarica, su tragediz v su fuerza
revolucionaria, ¥ ha decidide
hacer de espacios social ¥ cultu-
ralmente  bion distiotos  —del
confortahle teatrn pequeiio bur-
gués 2 le neve de una fébrica—
el ambito de un debate gue es, a
fin de cuentas, todg une puasta
en cuestifn de nuestro mundo ¥
nuestra historia occidental, =
JOSE MONLEON.

ARTE

En o getleria grande de Juena
geaba de cerrarse ung eXposi-

cidrt-de Borifacio. Hablo de Jua-
na Mordd: de [o Juana Primera

de las gelerias espafiolas; lo se-

gunda ef Juang Aizpuru, de Se-
ville. ¥ lo galerig prande de
nuestra Juana es o que lene en
iz calle Castelld, grande par sus
dimensiones.,. Pues allf, como
decta, he hecho su exposicion el
tal Bonifacio... Bonfacio y o
gue seq, que del apetlido no me
ackerdo, bl falta gue hoce Guan-
do una se llama nada Menes que
Bonifocio. Es urd exposicidn gue
5 MECESATI0 COMEniar, antes de
tener que ooupedrse de tantag oo-
ERY COMO M queden pendientes.

Pinturas
de Bonifacio

Galeria granda
de Juana Mordd

“El arte de birlibirloque™... Se
me vienen intanciones de titular
asl, con el titule del ballo libro
gobre estética del toreo, da Ber-
gemin, a la axposicién de Boni-
facio. ¥ s me vienen ssas inten-
ciones no por OLras TRZ0OES QUE
por lag aficiongs taurices, gua yo
le congzeo, como todo al que co-
noce A ese donostierTa Extra-
f0..., extredio por su piota de
meridional de San Sebastign.

Pues miraba yo le obra de Bo-
nifiacio ¥ trataba de encontrarle
justificaciones —;ipor quét— en
Iz bergamingsca estdtice birli-
birloguiana... ¥ no. Bergamin no
le congedia nade & lo gue fuera
producto de la intuicion o la im-
provisecifin.. Ni siguiera era
piadoso con Belmonte. Bl querta
un arte —en su caso, el torag—,
dominado siempre por la inteli-
gencin del artista ereador, que
nunca fuesa el producto de nin-
gune réfega intuitiva...

Y, volyiendg & la pinture y a
Bonifacio, ;es que de la pintara
de ese hombre se podrian elimi-
nar sus evidentizimas rafapes de
intuicion? ;Oud quedaria de la
pintura de Bonifacio st le supri-
miésemps le perts debida a la
intuician?

¥ &sl como a la estética berga-
miniena habriz que ampliarla
elgo —CTEO YO, que no entiendo
mucho de e50— para.que cupiese
coma valor estético taucing lo
que, sin ser razdn pure de la li-
dia s, sin embargo, una cred-
cién genial, como Juan Eslmon-
te, asl también hay una sstética
birlibirloquetia de la pintura =y
la hay ya— que eomprende vala-

Tes de intuicién, como pasid ¢on
todas les formes del expresionds-
mo ¥ aun el aformalismo super-
viviente, En ¢sa estética queds-
ria comprendida la pintura de
Bonifacio.

;Por que ng se ajustaria la
pintura de Bonifecio al ideal de
un arte dominado por la razén y
la mtaligencia? Porgue én Boni-
facio no s cumple la prescrip-
cion leonardesda que viene a de-
cir (que."'La pittura & una cosa
mentala”. Na la niego, claro es-
td, cualidades de hombre inteli-
gente & Bonifacio, que sl que lo
es, v mucho. Lo que digo, o lo

| que quiero decir, &3 gue el meca-

nismo de sy conformacitn picto-

5

a1, selvdticas, porgue es su nata-
raleza vegetal —y aun animal-
la que se produce ¥ produce en
es0g estades. Bl producto a5, por
tanto, orgénico. Mo “orgdnico’’
pensande en upa forma cusl-
quiera de arquitectwrismo: orgé-
nige, de drgane producido por
oLros Orgenos en sus copulas ¥
paruas inperminahles...

Es claro que —para volver al
hile conductor de la pinture, del
que nunce debo salivme, perg
del que me salpo imprudents-
mente= ung pintara comao la de
Bonifagio, que sa produca tan
sin regulacién por la magistrati-
ra formel, lbgicamante tiena que
tener puntos tangenciales con la

“Cretings”, pintura de Bonifacie (1878).

ricista no ¢5 ¢l de su regulacién
“peométrica’’ de la forme... Diré
mas: es gue “la forme™ —esa
configuracién mentel da la inte-
ligencie, cuando proyectd o Lra-
ta de definic situgciones espe-
ciales y gepmétricas— no deter-
mine el mecanismo de su acclon
creadora de efectos pletfricos.
£ Qe g5, entonges, su motor inci-
tador para la eccion pictérica?
Es la parte menos penetrada por
|a magistratura formal de su na-
turaleza de pinior; 6 S0 Batura-
leza mismea refracterie al man-
deto de la forma, la parte vege-
tal ¥, yo diria mas, 'animal™ da
51k estacln de pintor... Bonifacio,
cuendo pinte, no pinta con lo
que sahe, sino con lo gue inkute
en leg réfagas més violentas de
su maturaleza selvatica... Digo,

tendenciosidad ne formal da la
pintura de nuestro tiempo: por
el expresionismo y por el surrea-
lismg,,. ¥ aun por el eformalis-
mo, por gjemplo. ¥ tiene, efecti-
VAMENtE, e0s puntos tangencia-
les. Pero ahora, lo que me inte-
resaba aqui era establecer de gl-
gung manere la dicotomis entre
gu naturaleza y su forma, con el
predominic de la primera. Si
empiezo mi crénica con una re-
ferencia el “arta de birlibirio-
que’” 85 porque piensoe gue Boni-
facio no es indiferents & ello ¥
U, por eso, e puedae frazar un
pereleln con allo.

Aungue Bonifacio no tenga ya
que dar ninguna estocada deci-
siva en cualquier tarde caluro-
s, B JOSE MARIA MORENO
GALVAN,

Axtanto )]




