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“Los placeres ocultos” [1876), de Eloy de Laiglesia.

total de la dltima pelfcule de
Eloy de la Iglesia, parecen con-
firmerla.

Mo hen sido numerosas las
acagiones &n gue la censura ha
profibido en-su integridad pe-
licules loceles. “'Viridiana"™,
“Canciones para despuds de una
guerra’, "'La respueste”... Trag-
nochedos v ridiculos criterios
matales o politicos han parecido
Justificar esas incalificables de-
clsiones; eran los tiempos (re-
cientes y, como se ve, actuslas]
en gue unilaterslmenta los cen-
sores optaban por lo que les ve-
nig en gana, Sien todo momento
esas decisiones hen sido intole-
rables, en estos meses de la “'de-
muocTatizacién” no hay posibili-
dad de consentirles. 5i en cual-
quier caso la postura de protests
estar(a justificada (Incluso para
“Gall Girl™, que sufrid recionte-
ments jdéntico tratamienta), en
el de “Los placeres ocultos”,
mucho mas, al tratarse de una
pelicula honesta, valinte ¥ no-
vedose. Elay de la Iglesia se ha
planteado wn tema talil on nues-
Lro ¢ing ¥ nuestra moral oficial:
la hemosexualided. Una minu-
ciosa descripcitn de la vida coti-
diznge, les angusties, los proble-
mas lagales v los éxitos de un
homogzexyal espanol de nuestros
dias. Sin peneralizar a términos
Bbaolutos, Io que hublers exigido
un planteamisnto documental y,
si =8 guiere, cientlfico, Da la
Iglesia he sintetizado de una for-
ma inteligents la problemdtici
legal de la homosaxualidad cn (|
caso intransferible da un sar hu-
mano concrato. Ouizé lo gue & la
censura le he turbedo es el he-
cho [insdlito en nuestras panta-
llas) de que esa homosexualidad
no estd vista con desprecio, sino,
al conirario, con un apasionado
santido defenser y Que, por tan-

to, no incluye las falsas promi-
sas que sobre el tema suelen
deslizar los timoratos. El perso-
nuaje de De la Iglasia llega inclu-
50 4 triunfer en sus problemeas,
alcanza de alguna forma la sere-
nidad sin arrepentimientos ni
morelinas.

Pelfculy violenta, inquistanta,
quizd desigual (un par da se-
Cuencias con la torpeza hahbituel
de otros films “desordenados’™
da De la Iglagig), pero que coln-
cide con lo mejor de su cine en
ofracer, con un planteamicnto
de “cine popular”, s decir, con
la =zencillez narrativa que surge
de la seguridad del andlisis pre-
vio [andlisis que de a las pelicu-
las da De la Iglesia una clara di-
mensidn political, problemas
cancretes de nuestry reprimida
sociedad.

Compransible, natoralmants,
pero inaguanteble este decisidn
pdstume de una censura gue no
tiefie —ni ha tenide nunca— ra-
z6n de ser. @ D. G.

JAZZ

Erroll Garner:
Muerte
de un
“showman’’

_ El mundo de la masica popu-
lar lamenta estos dias el fallaci-

miento de Erroll Garner, Quien,
sin estar familiarizado con las

interminables polémicas qua in-
vadan =] univarso jazzlstico, ag-
cuche alguna de sus grebacio-
nes, que §in duda saltaran mo-
mentaneamente a las ondas ra-
dinfbnicas el hile de'la doloresa
actualidad, se extrafard al sa-
ber que el estilo garnarieno, a
primere vista sencillo y directe,
es una de los més controvertidos
en el dominio de la critica aspe-
cializeda.

Empecemos por afirmar que
Garner ha sido un caso dnico.
Nunca redlizd estudios musica-
les; tal wez jamds le hicieron fal-
L, por cuanto va a los tres aflos
hacle o gue sus detractores
mantienen que siempre hizo: re-
CTEAr & 5Uu manera cualquier te-
ma stendard que gscuchara, Sus
progresos fueron rapidos =n un
ambiente familiar gue deba

.Bran importancia & la misice, ¥

# los siste sfios entrd & formar
parte de una banda que actuaba
semanalmante en Ung emisora
de =0 ciuded natal, Fittsburgh.
Las historias hablan de ectue-
ciones en compania del que lba a
sar gren bajista. ellingtoniano,
Jimmy Blanton, y tambign de
una lemprana Carcera como bo-
xeador profesional (curissamen-
ta, uno de los pocos discipelos
que se I reconocen B (GErmer,
Red Gerland, fue tamblén bo-
xeidor); lo principal entre tanta
andcdota @5 qua ya duranta es-
tos primeros afios Garner habia
desarrpllado un estilo totalmen-
te meduro ¥ absolutaments peg-

pio; al margen de cualguier in-
fluencia directa,

La peculiaridad de ese estilo
ha metivado gue Garner haya
exhibido su técnica —un prodigio
auténticemente inaxplicable—
preferantements en interprets-
clones @ solo o con el discreto
gpoye de une saccidn ritmica
compueste casl slempre por bajo
y baterfa, aunqgue 4 veces admi-
tia también una guitarra ¥, yva
m#s recientemente, algunos ele-
mentes de percuzsion, Sin embar-
En, son muy elogiados los regis-
tros gque realizd como acompa-
fante de Charlle Parker (el lec
tor interesado puseds encontrar
dos, “Bird's Nest"” y “'Cool
Blues”, en ¢l album "'Bird Sym-
bols™, con etiqueta Marfer M.
70,018). Esa especialidad estilis-
tice he hacho tembién gqua, en
principio, 58 caracterice a Erroll
(zarner como un planista que no
ha hecho escuela, afirmecion
que, cTeo, tiens un valor relati-
vo. La utilizacidn que hacia Gar-
ner del piano ha merecido de al-
gunos criticos el calificative de
“orguestel”, ¥ no he pasado
inadvertida entre los deméas pla-
nistag, singularizdndese sobre
todo en grandes téonicos, como
Ahmad Jamal v el citade Red
Garland. Sus inusitades concep-
ciones ermonicag, hijaz de su
autodidactisme, marcaron de
alpuna forme el astila da ciertos
f-lnnlsms “dures”, entre los que
1Y fque citar a Bobby Timmons
¥ Wynton. Eelly —también desa-
paracidos ya—. Su santido del

Errol Garnar.
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humor —se hen hecho femoses
sus intreduceiones, en las cueles
jugaba a despistar al oyente ha-
ciéndole creer gue lo que iba a
escichar era algo muy distinto
de lo que luepo resultaba ser—
he influido en elgunos pianistas
en teorfa muy distantes, como
Ellis Larking y Tommy Flana-
gan, En fin, su swing directo,
tremendo, subrayado por conti-
noos murmullos, ha legado pto-
dos, pianistas ¥ oo pianistas; el
juggo de su mano izguisrda
—Garner ara tobtalments ambi-
dextro, ¥ una de sus habilida-
des era cambiar, durante cual-
quier interpretacion, la funcibn
da ambes manss— ha interesado
& muchos guitarristas, y &5 per-
ceptible su inflojo en Kenny Bu-
rrell; el que tenga la suerts de
poseor ¢l disco “The Tender
Gender”’, que compruehe esto en
la versln qus Burrell hace del
tema garnerianc ‘‘La Petite
Mamba',

Todas ¢stas caracter(sticas
han sido, curosamente, el eje de
la polémica sobre Erroll Garner.
Cierto sector de la critica, ante
equal jezz elemental, compla-
ciente, que s& regodesbs an &
misma, regcclond calificéndalo
de vulgar, fécil y rapsodizants,
¥ 5 posible que fuera asl, sien-
tendemas por vulgar tedoe aque-
llo que wa dirigido primordial-
mente g antretanar @ un piblico
o a unos pfblicos, ya que le
aceptacion de Garner no se
constrefila a las habituales au-
diencias de jazz); si lamamos
"féedl™ a lo gue as naturel y se
limft & enriguecer de forma na-
tural un género, los standars,
cavas posibilidades han demos-
trido una y otra vez los mislcos
de jazz, v al que Erroll Garmer
contribuyd con una verdadera
joya: “AMisty". Si, por dltime,
¢Teemos que rapsodizar as exhi-
bir unas posibilidades técmices
haste sus Gltimos extoemos, sin
por ellg complicarse la vide m
complichrsela al espectador, a
guien Garner intrighd y divirtio a
lo largo de toda su carrera de
forma simdlar a coma, en cing, 1o
ha podido hacer Alfred Hitch-
cock,

Porque Erroll Garner, hombre
timido v reservado, mago de Ja
técnica piendstica [Magician”
s precisamente el tivlo de uno
de sus Gltimos discos), bha sido,
ante tede, un showmen. Un
hombre del espectaculo al que
prebablemente sélo hubiers po-
dido molestar una critica, la que
dijers de &l lo que jamis s¢ ha
podido decir: que aburrié alpu-
ng wex al piblico. @ JOSE RA-
MON BUEIO.

TEATRO

Catorce anos
después

No va & ser nada fécil resta-
blecer una relacitn "normal”
entre el espagol y su historia
moderns, entre lo que ha sido o
va siendo nuestra vida personal
¥ Hiestra conciencia colectiva.
En el fondo, si la palabra culture
todavia no ez tan necesarin —pe-
se a las trampas que le ha tandi-
do la arqueologia ¥ el academi-
cismo— es porgue en ella encon-
tramos la raferencia al quehacer
y sentir de Ios demés a falta de
upa vida que nos sithe cotidia-
paments ¢n la solidaridad co-
mungal. Los dramasg, la literatu-
ra, los enseyos pollticos, la mi-
sica, la pintura, acaban ocupen-
do el puesto de “los demas",
cuando fstos debieran sor U@
categoria viva, da carme v hue-
50, circunstanciade ¥y cercana.

El tema es demasiedo greve
para sbordatio en wia critica de
teatro. Pero lo cierto es que el
julcio sobre la obra da Signes
que acaba de estrenarse en el
Maria Guerrero, nos sitia ante
una secie de inierrogaciones que
ven mds alld de cualquier pro-
nunciemiento sobre sus caracte-
risticas teatrales. Escrite en el
63 —de ehi que el titulo inicial,
“mntonio Ramos', se haya con-
vertido, para dejar constancia
testimaonial, en ¢l de “Antonio
Ramos, 1963"'—, premiada ese
mismo afo por wn Jurads, del
que tuve el honor de formar par-
te junto & José Esteban, José
IMarla de Guinto y Alfonso Sas-
tre, autorizada al fin por le cen-
sura en el 66, ha tardedo once
Bii0s an subic & B0 EScenario,
Flazos, sin duda, muy largos pa-
ra un drama cuya virtud funda-
mental es la honestidad e inme-
diatez en la transcripciin de una
situacion social determinade.

A cuanta de cllo venla el co-
mienzo de esta critica, Porgque el
teatro es siempre historia del
hombre & historia —como un ca-
pitulo de aquélla— de sus ideas
estéticas; historia de lo qua vivae
e historie da las formas con que
ordena artlsticements 1o gua Vi-
ve ¢ imagina lo que ng vive, Las
diversas circunstancias Gogemn-
dran diversas poéticas, transfi-
gUran una misma meteria dra-

mitica, La répresentaciin no s6-
lo propong un 8Ma y U0 modo
de encarar conceptualments so
desarrollo, sino, como parte fun-
demental del compromiso ideo-
logice con su época, una deter-
mineda poética, una forma de
“aer teated’’. Al pliblico as a
quien le corresponde dacir 51 gsa
poiticai congigue elomhrar es-
pectos oscuros o hasta ese mo-
manta ipnorados de su condiciin
humana —de su historia especifl-
ca de seres humenos de un tism-
po ¥ de un luger— o si no lo con-
sipue, El teatro, por decirlo da
un modo utdpico, es le expresidn
de una época, Al margen de qua
determinadas obras, por el ca-
racter de sus conflictos ¥ el len-
guaje con que son formuladas,
consigan conectar, BURQUE S8
de un modo siempre distinto,
con Jas realidades de diversas
épocas v lugares.

£Ctmo sltnarse ante uni obra
profundementa  inserita en el
marco cultiral y real de la Espa-
fa del 637 Porque no basta con
decir ‘que el hecho planteado
—un gccidenta de trabajo, afron-
tado con ciceterls econfmice
por la empresa, resuelto por el
obrero con el suicidlo ante la in-
superable conciencia de su inuti-
lidad— descanse en unas rela-
ciones de produccién que pot-
manecan hoy sustancialments
inalterables, & nivel purements
sockoldgicn, el comportemiento
5 otog, A nivel estético, lambién
parece que es hoy olro ¢l modo
de alumbrar esa realidad dra-
mética. Paro, ;85 justo escribic
tal cosa?

Cuande los neorroalistas ita-
lianos plantearon sus primeras
paliculas o el argenting Julio
Mauricio —por citar una piess
cercana a le que acebe de astre-
nar Migue] Signes— estrand “'Un
despido corriente”, la voluntiad
de informar era wn components
primordial en la relaciom  es-
pectéculo-espectador. Clerta-
menke cxistia un orden dremati-
o0, pera 8l ladrén de bicicletas o
¢l despedido obreéro argenting
aparecian ante log espectadores
con la voluntad de transeribir, lo
més exacta ¥ fotopraficamente
posibla, un problema social so-
hre el qua suponia al espactador
mal informeda ¥, por ello mis-
mo, indiferente

;Es esa la situacion del pibli-
co espefiol del 77 frante a lo que
0os cllenta Ml%ual Signes? 1 ¥ de
qué ' pablico hablamos? | Para
quitn ha escrito Signes su obra?
(Debers entenderse el drama
como un testimonio de lo que
ncurria en el 637 La denuncia es
tan precisa ¥ estd ten ralacione-

ida con muestre dpoce, gue la 1l-
tima pregunia oo es nada bale-
dl. ;¥ como intarpretar justa-
mente el hecho de que una obra
prohibida en el 63 =& estrens
ahora en un teatrd oficial?

La obra estd escrita casl como
un reportaje. Los cuadros, some-
tidos & una continuidad argu-
mentel muy estricta. Los didlo-
og, ajustados & la logica mas ri-
gurosa. Todo avanza de un mo-
do rectilines y absolutamente
cefiido al tema, Los pecsonejes
silo son 1o que el conflicto de-
menda. Le explicitud =y de ahi
cierta ineviteble ingenuidad— ps=
absgluta; nade hey detrés de lo
que oimos. ¥ las clases socialas
estin definidas & travée de los
representantes de las mismas
que aparecen en le obra. El texto
transpira una inequivoca grave-
dad, lo que no excluye alpuna
que otra salida humorfstica, al
modo de nuestro sainete. La di-
receion de Ricardo Lucie —aohra
un espacio formado por planos a
diversas alturas— se atiene, me-
diznta un juego de luces que evi-
ta el peligroso problema ritmico
del elevado nemero de cuadros,
a la explicitecion de la historia.
Del numeroso reparty destaca,
sobre todo, su homogeneldad,
tal vez porque la poatica de la
obra descanse en un tipo de na-
turalismo que siempre ha sido
grato & nuestros actores. B JO-
SE MONLEON.

Nietzsche

y Fli-Ping-Bun
para

las masas

Mi teatrg mi circo, ni comedia
muaical ni opereta, durants més
de guince dies, El Patito Feo,
con 508 ocho componentes, han
zalido de farra & fliparse con ca-
cahuetes en €l Chal-Chal de Za-
TALOZE.

El Falito Feo contra el orden
establecido, Los de El Patito Feo
500 unos '‘pesotes’’, osedos, mi
buenos ni malos, por encima del
bien y el mal. Son seres libres to-
lerados por 12 ausencie de cen-
sura. Han deshordado hesta & la
policia cultural de la jzquierds
mis dogmitica.

S atreven a soltar la crestivi-
dad, se atreven & algo tan sagra-
do como desorganizar el desor-
den. 5on productos culturales
del cine |Frankenstein, el conde
Draculs), de los tebeos v de los
expertos en diarrea intelectual
sobre los “'comics” de Pedrinas, T

detunto i)




