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ciin no pess por 18 abolicidn, =i-
ng por la reconguista de la for-
ma. S6lo utilizando &sta como
arme revolucionaria podrd re-
hagerse la unidad, hoy guebra-
da, de la vida y reintegrar ol in-
dividuo en una comunidad au-
téntice. Misntras tanto, el arte
de hoy hebrd cumplido su papel
mostrindones la realidad sin
ningin tips de ilusiones, despo-
jada del espeso velo ideolbgico
que la burguesia —o su equiva-
lente en el actual campo socia-
liste— ha tajido torng SWyo.
B JOAQUIN RABAGO

El “rock”
de Diego
A. Manrique

Nedie podrd negar que ol
“rock™ luna musica que es més
gue misica, en un temipo en el
que todas las realidades, cultu-
rales .0 no, van mas alld de s
mismas) 85 un elemento que no
puede felter en ningin andlisls
gue e pretenda completo de la
evolucion de la sociedad en los
tltimos veinte afos. Sin ernbar-
go, aqui todavia nos falta mucha
informacitn de base sobre esta
msica, y la poca que hay cars-
ce de término medio: uneas cosas
caen en el terreno de 1a Jucithra-
cin mis desenfrenada, mian-
tras qua del otro lado sflo en-
contramos pedestres refritos de
hojas de promocion o, todo lo
mis, fantasies fotonoveleras de
fang sentimentalas, penosamen-
te estancados en la edad del pa-
vip, Caemos asi a menudo en al
erTor da considerar inferior una
milsica que ng tene mis inferio-
ridad que la de lux literatura que
sobre clla nos llega.

Claro que hay excepciones, ¥
a gstas ha venido a sumarsa la
primersa obra larga del critico
Diego A. Menrique, “'Hlstoria
del “Reck'n'Roll/1” 0 “Un, dos,
tres... “Rock'n'Rell', que inicia
la nueva serie “Cuadernos del
Rock”, de la revista ““Vibracio-
nes”. El libro, que pstd dedicado
al surgimiento de ese fendmeno
musical y las primeras figuras
que o protagenizaron —Bill Ha-
ley, Elvis Presley, Chuck Earry y
muchos otroes—, ha sido ya sale-
dado en otras publicaciones pe-
ro, a mi entender, merece algo
més que lo que generalments sa
entiende por “‘recensitn’.

De laz ofras notas que he visto
sobre &l, he retenido wna pala-
bra: prudicidn, todes eses notas
recelean gque el Uhro es funda-
mentalmente erudito, ¥ no ma
parece mal. Pero creo que, da-

dos Jos thpicos vigentes, la califi-
caciém puede resultar paliprosa,
porque, an los Hempos que co-
rTen, &3 muy frecuente la maniz
de despreciar la erudicitn, e in-
cluso los simples conocimisntos
especificos, presentando wna y
otros de manera exagerada,
hasta hacerlos parecer ridiculos,
pare procedsr inmediatamente
a decir que la erudicidn no sirve
pira nada, que es aburrida y es-
téril. ¥ es cierto que, en misica
como en todo, hay libros erudi-
tos que son indtiles, aburridos ¥
gsténiles, pero eso no guiers de-
Cir sing que S0 AuLores Son no-
los desde el principio, ¥ no hay
erudicion que les salve (va se sa-
be gqua lo que le Naturaleza no
da...). Aun agi, me atrevo toda-
via a afirmar que una obra eru-
dits, aun la mds drida, tens en
(ltima instancia 1a wiroed de in-
formar, y puede al menos sumi-
nistrar material de consolta.
Ademés, el “rock”™ o3 wn fend
mena tan peculiac que, a pocos
datos que st nos den de &, sal-
tan a la luz las anécdotas més

disparatadas y divertidas. 'His- |

toria del “Rock’n"Roll”" describe
Wnas cuantas, eotre las que se
lleva la pelma la actuscitn de
Little Richard en ] progrima de
Dick Cavell. Asi, a través de un
amplisimo conjunto de datos ¥
Bnécdoias, y comprometiendo
tembien &l juicio de valor en «l
momento  oportung, Diego A.
Manrique acierta & dar la ima-
gen de un mundo en efervescen-
cia, pkaﬁﬂdn de personajes insd-
litns =alpunos auténticos locos
de atar—, y 8 demostrarnos que
la aportecidn musical de éstos

no puede entendarse gi no €8 vis-
ta deade su trayectoria humana;
despuds de leer a Manrique
ComPrendemos por qué y ¢n qué
medida son grandes.

Mas, aungque Diego &, Manri-
que no describe el “rock’n’roll”
de maners mitica, tampoco acu-
de al socorrido v deprimente
procedimients de la desmitifica-
citn. Los pionergs del “rock”

-Eparecen retratados en su libro

principalmentp por sus limite-
ClONes, SUs rarezes, SUs peque-
fias y prandes manias; pero, en
gl fondo de esos retratos de seres
distanciados por el espacio ¥ el
tiernpo, no podemos dajar de sd-
vertir un cierto carifio: y asf, es-
ta primera entrega de la ''Histo-
ria del Rock'n'Roll’” puede a la
larpa ser calificada de soave
mente mitificadora, Lo que es da
agradecer, porque, a fin da
cugntas, a Diepo A, Manrique g
frusta esa milsica y, jgqué demo-
nios!, a nosotros tambiém,
JOSE RAMON RUBIO.

CINE

La dictadura
escenogréafica

Fellini comisnze su “'Satyri-
con’’ con la imagen de una pa-
red en la que se agolpen, con.
lundiéndose, numernsos * praffi-

1", v lo finaliza con los retratos
da sus parsongjes principales di-
hujadoz sohre unos paneles, Am-
bos planes aparecen asi como
los signos de un paréntesis den-
tradel cual toda la peliculs que-
da englobada. El sentido de tales
signos nos acerca a la dimensidn
an gue &l cineasta italiano sitda
su obra: una dimension pictori-
ca, plistica muche antes que
dramitica, donde lo esencial no
a5 la historia —o histories— que
58 narra, sino la elaboracion es-
cenografica de un mundo imagi-
nade, fantistico aunque parte-
neciente al pasado. ¥ traténdose
de Felling, ya sabemos como es
csa pscenografin: barroca, deli-
rante, expresignista, prandilo-
cuente, onicica... Ella es la ver-
dadera protagonista de un film
cuya iltima interpretaciin ven-
drie dede por conzideraciones
plasticas: juegos de volimenes,
relacién entre valores crométi-
cos, distribuciin de espacios. En
este sentldo, escribit Renéd Gar-
dies [“Tmage et Son™'| cuando la
palicola se estrend an Enrope,
hece ahora siete &fios: “"Despro-
vistos voluntariamente de cual-
gquier trasfondo psicoligico, los
persongjes dal *Setyrican” sa ha-
Nan concebidos sepgin wna dpti-
i piclorca, Fisico, vestimeanta,
actitudes, todo confluye an un
efecto pléstico, al que el sentida
del Olm sipue como puede. Por-
que g5 el empleo del color ¥ la
naturaleza del decorads agquells
gue domina en los espacios pic.
tocigos dela pelicula, fusionin-
dose en él los personajes como
componentes del cnadm’,
Nuestra diferencia con el cri-
tico francés radica en gue misn-
tres &l deducis de ahi la incom-
perable genialidad barroca de
Fellini, nosotros extraemos con-
sacuencias mucho mengs hala-
ghefias: la dictadura escenopri-
fica impuesta en el “Satyricon”™
oprime tirdnicaments a todog los
demas fectores que convergen
en le realizacion de una obra ci-
nematogrifica y cuya inteligen-
te mezcla asegure su equilibrio
final. Sin hacer agul ninguna
apologia del academicismo o la
ortodoxia (conceptos que seria
tan indtil como torpe poner en
relacién con Fellinil, lo cierio es
gue ante ¢l desplicgue escénico
que contemplamos, ante el rai-
nado de una feonoprafia sempre
sobreabundante, une no puede
por mence que echar en felta
cierto control, clerto autodorni-
nig, que canalizase unas induda-
blemente portentosas facultades
expresivas hacia el logro de un
conjunto enitario de signos ¥
significaciones. E1 “'Satyricon’
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fellintano deslumbra casi siem-
pre, apasions en muchos o
MEntos, CONYVERce Na pocas vo-
C8E, PEra no consipue ase fin pri-
merdial de toda obra importan-
ta: enriquecer al espectador moe-
diante la adguisicion de unas
perspectivas  de conocimisnbo
=idenlirico, dtico v estético—
que actien sobre su persena-
lided-

Desde “La dolee vita™ {1959),
Fellini ha abandonade lo que po
driemos dengrminar dramatur-
pia tradicional”, “Las noches da
Cabiria” seria su dltima pelicula
qué respondiese a ello; es de-
cir, @ una estructure narrativa
de “planteamiento-nuda-desen-
lace™, a una tipificacidn psico-
logica de todos los personajes,
‘B unos conflictos dramdticos que
exigieran la puesta en pia de
protagonistas ¥ antaponistas
contemplados como tales, Su
“nueve mittodo” privilegiarie la
existencia de episodios diferen-

“sketch’’ de " Histoires extraor-
dinaires"|. En wadas ellas Fellini
busca reflejar las constantes pa-
ra &l méis caractaristicas de un
mundo Cesi SiEMpre Carcenn a
un mapma contradictorio, con-
fuza e infernal ¥ que, en medio
de su esplendor, s& aproxma &
pases agipantades hacia su des-
truccidn. Testgo privilegiado de

| lo cual es el propin Fallini.

Siendo este mundo el de la or-
pidstica v eruel Roma precristia-
na descrita por Petronio, el nexo
que en el “Satymcon” —tanto Li-
tererio como cinematogrifico—
une los distintos episodios es el
incesante recorride de los esto-
diantas Encolpio v Ascilto a tra-
vés de una sociedad que vana-
mente quiso. Fellini relacionar
con la actual. Episodios qua ace-
ban siempre en muerts, sin con-
tinuidad logica entre si, y cuyo
nacles comim es la sexualidad,
Fellini Ios utiliza en su dimen-
sifin més externa: le qua propi-

“Satyricon", de Federico Fellinl {1960),

ves, Individualizaliles los wnos de
los otros pere enlazados a través
de algin nexo. A pertir de en-
tonces, Fellinl va no s propons
“contar una historia® @ la ma-
nera habitual, sino’ mostrar di-
versos espectos da una determi-
nada realidad para que, por
acumulacion de todos ellos, se
obtenga una imagen global de le
misma. Esa reslided puede ser
tanto un ser humano en sus di-
versas ¥ complejas veortientes
["Ocho ¥ medio™, “Gialiette de
los espiritus™, formando amibos
films la primera etapa -y la mds
satisfactoria en nuestra opi-
nidn— de este cambiol, como un
grupn difersnciado. peofesional-
mente {“'Los clowns”) o toda
una sociedad {“La dolce wvita™
—pasa a su todavie “antiguo’
moralizmo—, “Satyricon”, "R
ma', “Amarcord” y parece que
“Casanova'’, a Ias qua tamhidn
cebria afadir el importante

cia un sinfin de ceremonias de
las que &l = eTige en maestro
indizcutible. @ FERNANDO
LARA,

“Los productores’’

Cue esta pelicula de Mel
Brooks haya tardado nueve eilos
en estrénarse en Espala resilia

alge delirente. Mucho més en |

cuants ge epmprénde que la ra-
zim estribaba en la carieatura
que Brooks hace de le figura de
Hitler y de algunos num]gmﬁ
naziz dispersos por ¢l mundo.
Caricatura mala y barata, pera
que ng puede justificar esta ar-
bitrara y "'sospechosa’ decisién
de nmuestra inefable censura ci-
nematoprifica.

Sicalifico de harata la carica-
tura que hace Mel Brooks de az-

0% Personijes ¢s porque TeCuIre
& cuantos thpleos manides y 5-
niestros s¢ han venido repitien-
do incansablamente por la larga
lista de péaimes peliculas auto-
calificadas de humoristicas, qua
1 s0n capaces de proponarse 1a
menor invencidn. Larga lista a
| la gue Mel Brooks ha contriboi-
| do de manera evidente con sus
“El misterio de las doce sillas”™,
“Sillas de montar calientes” (a
mi juicio también La dltima lno-
ciird Je Mel Brooks'', aungue en
menor pradol.. Algin dia hahea
que investigar quidn es el autor
de “'El jovencite Frankenstein®™;
parcce indiscutible que no se
trata del mismo director, Lo gus
en ese pellcula funciond el
mente como  diversion, como
nuevo planteamiento desmitifi-
cador ¥ novedoso respecto a Lo-
do el cine de una época, sa
translorma en las restantes pali-
culas de Brooks an banalidad v
siniestrez. Sin ningin reparo ca-
lificaria & Mel Brooks como el
maxime representants extranje-
ra del cing horterd.

“Los productores” se basa en
la repeticin [ncansable de si-
tuaciones manidas: la sexuali-
dad de unas pobres viejecitas, la
homozmmalidad de los directo-
res de teatm, laimbecilidad pro-
pia de manicomio de los viejos
nazis (cuando realmante ol pro-
blema que plantean es otro mas
grave), la facilidad dramética
de convertic en éxito teatral lo
gue estaha destinado al fracasoe
[“auspense” hobo y previsible
desde el comicnzo de la peliculal
y. en fin, personajes radicelmente
falsos que pueden hacer Teir =i a
alguien le diviere la satira del
vacio.

Dedicarle mas espacio a este
film es concederle una atencidn
qua no merece, 5ise destaca es
por € favor que la censura le ha
héecho convirtiéndole en un
[film maldito™, ® D. G.

Caro Bargja:
Navarra en cine

En 1967, Julin Caro Baroja
recibia ¢l apoyo econdmico dela
Diputacién Provineial de Nava-
rra para llevar a cabo un pro-
YEcto que sé apartaba —en cuan-
to & medio de expresion— de su
trabajo habitual: recoger en cine
las tradiciones, fiestas y costum-
breg del Reine de Navarrs. Con
este fin, recurrid a quien mds
carce tenia, su hermano Plo, no-
table documentalista que fue

‘dindo forma cinematograficn a

Fio Caro Barja.

lo recopilado por Julio para los
tres volimenes da su “Etnogra-
fia de Mavarra’. Yendo de pue
blo en puchle, hablando con la
pente y observando una vaz més
las widas de sus cotervdnens, las
filmaciones s¢ prolongaron has-
ta comienzos de 1970, Casi tres
afins de peragrinaje hablen pro-
porcionado 8 los heemanos Caro
Baroja doce horas de pelicula
impresionada, asi come decanas
de cintes magnatofinicas con
conversaciones grabadas. Entre
todo este material cligieron més
de dos horas, montadas en cua-
tro partes de wnes treinta ming-
tos cada una, que siguen el mit-
mo de las estaciones del afo.

lnwerun" “Primavera”, “Ve-
rena” v 0w’ fueron, as, la
degominaciin que adguiridan
talos mediometrajes. Cuya pro-
yiccibn piblica se ha limitado
—lamentablemente— hasta aho-
Tid i pases en pusblos de la mis-
ma Navarra, en algunas Univer-
sidades o en centros como la
madrilefia Casa de Veldzquez,
donde. se exhibiercn 1z pasada
semans ente un reducido nime-
ro de espectadores, mayoritaria-
menle Gxlranjeros.

Mo es éste, por supuesto, &
miareo estrecho a que debada li-
mitarsa al imporiante trabajo
cultural de los hermanos Caro
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