AT IE I.IFTIRAS ¢ ES TP ECTACUIL

gue vivo en la medida en que no
s¢ ha logrado materializar la
sintesis definitiva de su obra; es
declr, en tanto quedan conflicti-
vamente en pie una sere de tér-
minos, los que cada cir-
cunstancis, cada sensihilided,
cada ideologia, ponen un distin-
U Acento,

Las “Divinas palabras” de
Victor Garcia —tercer montiaje
consacuktivo de dicho director
para la Compaiis de Nuria Es-
pert—, acogids a criterios senso-
riales y espectaculares total-
mente Nuavos en el tratamisnto
del teatrn velleinclanesco, es,
por todo lo dicho, un trabaje re-
rescante, polémice, gue nos in-
vita a pensar, a seotir, y, €n
caso de los hombres de teatro, &
escribir largements pars desan-
trafar —sea a fayor, 388 en con-
tra— la aventura poética de su
director y sus intédrpretes.

A le hora de plantearss un en-
sayn sobre este montaje de “Di-
vinas palabras”, las conclusio-
nes pueden ser distintas ¢ jgual-
mente razonables. depen-
de del punto de partids v de la
ides que tengamaos en torno & I8
relacidn entre un espectdcalo ¥
el texto que le da nombre, A la
hora de plantearse una critica,
gon log limites de espacio e in-
tencldn que le son propios, ung
piensa que importa sefialar el in-
terts del trabajo, cuanto hay en
él de riezgo ¥ de aventura, de in-
tento permenents —unss vECES
alcanradn, ¥ oiras no— por crear
una poditica escénice, es declr,
por ofrecer lo que jamds podria
darnos 8 lectura. One es, justa-
ments, lo que mochos la repro-
chan a] montaje ¥ donde estd 1a
clave de la puiﬁmica que acaba
de repetirsa, como era de pre-
ver, en Madrid. B JOSE MON-
LEON.

“Las arrecogias
del Beaterio

de Santa
Maria
Egipciaca”,
ano 1977

Escrita en los afos 68-70,
"Lag arrecogias de]l Beaterio de
Santa Marfa Egipciaca’™ ha sido
una de esas obras cuya prohibi-
cifn servis para denunciar los
limites de noestra vida teateal,
El hecho de que la obra, en tér-
minos generales, tratara de la Li-
hartad y de que 51 subor escri-

biera las (ltimas lingas halldn-
dose bajo contrato en una Uni-
varsidad norteEmericgne, comn-
tribufa & clarificar la significa-
citin del drama dentro de la [o-
cha por levar a los escenariog
un teatro espafiol de nuestros
dias, De hecho, la ausencia de
Martin Recuerda de los escena-
rics madrilefins dezde &l afio 63
—en que esirend triunfalments
en el Eslava “Las salvajes en
Puente 5an Gil"—, puesto que
su papel en “‘p0uifn guierse una
copla del arcipreste de Hita?”,
presentada en el 65, tuvo mocho
de refundidor, alcenzeba el va-
lor de una condena aficial de la
generacidn critica a la que Mar-
tin Recoerda pertenecia.

RICRIE

Han sido, pues, siete afos de
lucha hasta legar & un estreno
fjue, inevitablemente, aparece li-
gado, méis alli del vaelor que en
una futura época poeds asignar-
s¢ gl texto, a la circunstancia
concreta de nuestros diss. Plan-
tear hoy el tama de [a libe:t'r.ad
sefialar la esperanza de quicnes
soportaban la represién conser-
vadora, sumergir a la heroine
Marisna Pinedz en on mmundo
coral de personajes populares,
indicar —y el hecho de haber sal-
vado este escollo significa, por
parte de la censura vigente, una
actitud civilizada sin préceden-
tes en las casl cuatro décedas
anteriores— que la Monargoia
puede ser nna calamidad en se-
glin qué cincunstancias y oo 5e-

gon gqué Reyes, desvelar la com-
plicidad de la Iglesia en el ejerci-
cio de la represidn politica, de-
nunciar el caricter ideolopico de
clertas persecuciongs ampara-
das en uma sopuests moral,
constituye, sin duda, un cuadro
de propositos destinado a levan-
tarse sobre cualguier escenario
aspanol de nuoestras dias como
una refvindicacitn soeial frrefu-
table. No importa demasiado
gque Martin Recoerds se inven-
tere estog o agquellos hechos en
relacion con el personaje de Ma-
riana. Lo que cuemta —y hay una
documentacidn histérica que
coinclde con las formulaciones
del dramaturgo— es el valor po-
litico qua concede &l protagonis-

mo colective, el valor que da al
concepty de “arrecopies”, ofi-
cialmente identificado con el de
descarriadas,

La pieza doje de ser, por les
fis0CiBCiONes quUe Propone entre
aquells &pgca v la noestca, ung
evocicion histbrica, una estam-
pa heroica, para provocar en el
gspectador una serie de respoes-
tag intelectnales ¥ emocionales
ligadas a nuestros diss. El tono
de arenga, de discursos, y hasta
de sliplica, se sobrepane a lo que
solicitaria un Lratamiento mis
distanciado de los personajes. El
drama, en filtima instencia, por
més que sean histiricos sus da-

tos fundamentales —la existen--

cii, [a detencién en el Beateriy
do Santa Maria Egipciaca y la

gjecuciim de 8 granadina Ma-
rigna Pineda por sus conspira-
ciones liberales—, deja, pues, de
asanterse en el andlisis g intar-
pretaciin de unos hechog, en la
interTogaciin sobre los proceses
internos de unos personijes, pa-
I‘EI lanements, convertirse on
rito que solicita 18 adhesitin

os espectadores, El hecho de

quc [Hs iltimas palabras de la
representacifin, cuando ya se ha
cerrado la acclén propiemente
dramética, sean de Conchita Ve-
lasco —fuera ya de so parsona-

Jje— diciendo que ni Mariana ni

otras como ella hubieran muerto
de llegar a Hempo la amnistia
que Fernando VII no promulgh
hasta algin tempo despuds,
reafirma el sentide civico de es-
te estrann: porque, llegados a es-
te punto, ya no es de Marlana ni
de las “armecogfas” de quien se
habla, y en los apiausos del pa-
blico, solicitados desde el esce-
narip oo toda clarided. 1o qoe
late no es la simple aceptacitn
de un hecho teatral, sino la peti-
cifin, o la afirmacifin colectiva,
de ona realidad democrdtics

Por parcte de Adolfo Marsi-
llach, director del sspecticulo,
no exizte 8l menor titubeo en es-
te sentido. El auter tenfa la idea
de introducit un fondo de cante
v de haile flamenco que actusra
como resonancia popular, como
ampliacion del mundo de las
“arrecogias”. Ouizd en este pun-
1o & 52 Ie ha ido un poco la mano
al director, porque alcanza una
inea de espectacularidad —so-
hre todo cuando intervienen gui-
tarristas ¥ “ballaoras’’ profesio-
nales— que se despega a4 veces
de la acciin dramdtica, da la
sintesis que sin duds 28 perse-
gula.

Fuera de esto, la eficacia del
espectaculo es innegable. Un re-
parto, an el que abundan conoci-
das figuras de nuestra escena,
sive sin vacilacién la intencién
sustancial de este grito siete
afios silenciade; un grite de li-
bertad frente a un conjunto do
ideas ¥ de estructuras que casi
nunca han faltado en Is historia
de Espaiia para negarla. Sefialar
gque la obra foe aclamada la no-
che del estreno y gque lo sigue
sisndn en les representaciones
sucesivas no es, en esta ooasion,
el escuets testimonio de un éxito
artistico. Es sefialar que “'Las
arrecogias del Beaterio de Santa
Maria Epipciaca™, pese a sus
siel afios de existencia, TESEME

en casi tres horas de especticulo,

Ias voces relativamente reclien-
tes v ya familiares de “amnis-
tiz™ y “libertad”. B JOSE
MONLEQN.
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