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Francisco Nieva,

regido nuestre teatro odmico.

El premio que acaba de regl-
hir Nieve s, por allo, sipnificati-
vo, ¥ augure una gira polémica y
fructifera de s Teatro Furioso
por todo al peis, an cuanto pro-
pone un nuevo modo de reir y da
pensar ante la escens, una rela-
cifn imaginativa, gozosa ¥ criti-
ca enire el aspectador y el espec-
téculo, Coses, como bien saba el
lector, “'muy raramente vistes™
haste ahora ¥ que no vamos a
conguistar facilmente. |’ T M.

CINE

Un sentimiento
morboso

Holtywood es insaciebie; mien-
tras no hayamos visto reflejadas
en sus peliculas tedas ¥ cade
une de las situaciones que pue-
den generar un panico colactivo,
tendremas sin ceser “films-
catdstrofe’” en las pantallas dal
mundo. Es en casos como éste
cuando se pone en evidencis el
funcionamiento de loz patrones
industriales de consumo aplica-
dos & une determinada produc-
cidn, cuando se demuoestra el ca-
racter de “fabrica” de lag gran-
des compaiifes cinematograficas
ngrtegmericangs. Porque el es-
quema de las peliculas “catas-
tréficas” se repite invariable-
mente a 1o large da una ya nutn-
da filmografia: un conjunto da
parsonajes —entre los cuales al-
gunos son tratados con cierto de-
tenimiento, mediente “'pincala-
das™ de gruesa psicologia repra-

gentativa—, reanidos casualmen-
te enoun lugar cerrado o gemice-
rrado, ven desencadenarse so-
bre ellos una foerza natural o
provecada capaz de terminar
con sus widas, A un nivel de es-
tructora dremética, tres son las
fases en gque tal esquema suels
quedar desarrollado: al demos-
trecidn al espectader de que ¢l
medio en que sucederén los he-
chos es perfectaments normal v
cotidiano, identificable, por tan-
t0, con suUs propias experiancias,
lo que viene reforzado por la
constatacidn de que todos los
personajes se hallan ajenos al
peligro; b insinuacidn progresi-
va de ese peligro, minuto a mi-
nuto mas amenazante ¥ concre-
to, ¥ o) desencadenaminnto de la
catdstrofe —largamente espare-
da por el pablico, 1o que genera
an €l un sentimiento morboso al
dessar, conacianta o inconscien-
temente, que la trﬂ¥ed1n 58 pro-
duzca; no otro es &) impulso sa-
domasoquista que le ha llevadao
a aelegir esa pelicula concrata—.
Ante la catéstrofe, el film, o bien
contard las operacienes de sal-
vamento efactnadas para paliar
en Io posible sus efectos, o bien
se limitard (en menos ocasiones)

“Pidnico on ¢l pstadio’” ("Twa mibole warning'', 1976},

contempla un partido decisivo
de fitbol americano, y saber
—por tanto— al plblico que tarde
0 LEMPranG emMpezars & matar a
los desprevenidos espectidores
(o setrate de algo que coja por
sorpresa, un naufragio, un tarra-
moto o un incendio, por pomer
ejemplos de films anteriones pet-
tenecientes al género), 5o crid &0
la sala una impaciencla porque
la tragedia comience, De alguna
forma, el piblico és conducido &
animer al freancotirader pard
que cumpla sus objetivos crimi-
neles: es tal la ansiedad que la
pelicula Ie crea, es tan prolonga:
do ¢l mantenimiento de la aspe-
ra, as tal su frustraclin ante el
hecho de que pasan los minutos

nada lega realmants a suce-

er, que ¢ le predispona clere-
ments a desear la actuacién fi-
nal del azesing.

Lo que ello supone desde al
punto de wista Gtico, Taciiments
Jo deducird al lector. Una mand-
pulacitn asi del espactador, esta
levarle de 1a mane hasta hacar-
le quarer el estallido de1a violen-
cla, s6lo puede resultar condena-
ble pars guienes tensmos una
idea muy distinta del cine ¥
de =0 funcién social, Bajo la apa-
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dr Larry Peerce.

# ensefiar log terribles resultedos
de la hecatombe,

“Pénico an el estadio™ | Two
minute warning”, 1976), de
Larry Pesrce, manteniendo las
constantes del esquema deacrito,
juega de mancra mas exacerba-
da que sus precedentes Com ese
sentimiento morboso que acaba-
mos de citar: al ser ]a amenaza
catestrofiste la de undrancotira-
dor que en cualquier momento
puede disparar sobre una multl-
tud de 100.000 personas gue

riegcia de inocuss y a-ideald-
gicos productos espectaculeres,
Hollywood se ha especialize-
do durante décadas y décadas
gn imponer al pablice una ideo-
logla v una moral darechistas.
“Panico en el estadio’ ea un cle-
ro gjemplo de ello, una muestra
bien actusl de como —de manera
gubterrrénes— a2 posibla hacer
partivipe de unes contenidos de-
leznables bajo certas caracteris-
ticas "Inocentemente’’ genéricas
como las del “filin catastrofia”. A

5U sarvicio, toda une maguineria
perfectamente engrazada, un
sisterma sin Fallos téenicos, gque
inoluye desde el reslizador,
Larry Peerce (que, en otros tiem-
pos, intentd un cine realista, tes-
timonial,” adscrite a la lamada
“Escuela de Nueva York™: "Ons
potato, two potato”, "Victlma de
lg lay” —1964—; “El incidente’”
—1967—..., v hoy trabajando
pata lag grandes compaiiias mo-
nopolistas), hasta el verdadera-
mente admirable equipe masivo
de extras que "'rellanan” {a peli-
cula, ¥ es gue Hollywood no es-
cetima medins cuando de impo-
ner s visidn del mundo se trate,
logrando sustanciosos dilares a
cembio, por mds gue pisotes los
derechos @ la libertad v el apro-
plo eriterio de que debe pozer
todo espectador. @ FERNANDO
LARA

“1Adios,
munecal”’

Una tentacitn continua del cf-
ne, ¥ primordialments del nor-
teamericans, es la refarencia a
sus Gpocas doradas: los afios
treints v cuarents, donde sa for-
j& la personalidad de los géneras
que luepo, mechnicamente, se
contimierian tratando. El cine
“negra” v el cing musicel, por
gjemplo, son dos de e50s géneres
gue poces veces han vuelto a en-
contrar 1a coherencig, le hrillan-
tez v la honestidad que en ague-
llpg Efins consiguieron. Respecto
al musical, nade mejor que dedi-
carse a recopilar fragmentos de
les mejores peliculas come se
viene haciendo: han pasado los
estimulos que hicieron posibla
aguellas pellculas, ha variado
notablemente la sensibilidad
musical de quienes inventaban y
de quienes consumien, y, radi-
calments, hay que abandonar o
plentearse de forma diferente
laz posihilidedes del pénero. Lo
que no impide, sin embarge, que
squellas peliculas sigan conser-
vando suficientes elamentos gra-
tifigadores pars el phblico de
nuestros dias, incleso fueras del
mecanismo sentimental de la
nostalpia,

El cine “negro’’, pot su parts,
no sblo sirvib para plasmar de
forma apesioneda les vivencias
de los norteamericanos de log
Bfios treinta, sino gue, &0 8u e3-
gqueme fundamental, sigue sien-
do hoy una corrisnte cinamato-
grafice valida. La tentaciin de
‘homenajear aguel ciclo es conti-
& tenfamos no hace mucho en
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