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El estilo
de Feiffer

De Jules Feiffer, loa lectores
de TRIUMFO Geneo ocasién de
ver con frecuencia sus dibujes,
original critica de los temores ¥
represiones del “americeno me-
dio”’, asi como de las figuras e
ingtituciones que determinan su
vida. A través de mondlogos hre:
ves —a menudn de una sola fra-
se—, con los que va respondiendo
sucesivamente a lag distintas si-
tuaciones qua s8 le plantean, ese
personaje-tipo de Felffer nos
descubre las carectaristicas de
una mentalidad dominante en
g8 diversos planos politicos, so-
cial ¥ &tico, Pero gi seco & cola-
cién al dibujante norteamerica-
no &0 et seecidn de cine, ello
no 52 debe B sus mérites grafi-
cos, sino &l hecho de que “Gar-
ral knowledge” parta de un
guidn firmado por €. ¥ afin mbs
alla de este simple deto de fiche
técnica, porque la pelicula tras-
lade a la pantalla buena parte de
laz constantes de Felffer que
ecabamos da mencionar, siendo
realmente su trabajo lo mas des-
tacable ¥ positivo del film reeli-
zado por Mike Nichols hace ya
seis afios, y hasta ahora prohibl-
do por la censura gubermetiva
espafiola,

Encontramos ese estile de
Feiffer en los larpos didlopos
{mejor serin decir “'monblogos
compartidos”], sobre los que se
hasa toda le estructura de ““Co-
nocimignte carnal”, ¥ particu-
lermente su primera perts, COn
mucho la més espontinea y 5u-
gerente en su deseripcitn del
comportamiento saxual de los
dos personajes centrales en su
etapa juvenil. Listime qua uncs
subtitulos insuficlentes e inade-
cuados no permitan al especta-
dor espaniol sepgulr uncs didloges
eleborados con un  indudable
sentido del humor ¥ de la expre-
gifm colognial... Porque es me-
diante ellos comeo Feiffer desen-
trafta —al igual que en aus wifie-
tas— la realidod de unos seres
que sitian en el saxp su mete
mas preciade, para acabar hiin-
didos en su frustracidn, el ebuo-
rrmiento ¥ la impotencia. De
manesrs similar & como Peol Ma-
zursky habfa hecho en su “Bob
and Carol and Ted end Alice™,
Nichols fije su cémara ante los
intérpretes (excelentes, con men-
ridn especie]l pers sl centante
Arthur Garfunkel y contando
con los excesos habituales de
Juck Wicholson] durante largasz
SECUSTCIas, como queriendo dar

primacia en el film & los didlogos
de que ellos son portadores,
"Carnal knowledge' propor-

ciopa asl. un nada  cartative
—aungue 3 menudo complacien-
te— retrato de la sexualidad del
“americans medio”, del com-
portamiento enitico que nace en
Iz eacarcens de los "Colleges™ §
muere &0 el fracase del mato-
monic o del machismo més ele-
mental. En la pelicula més esti-
mable de una trayectoria que se
dehilite por momentos (El dia
del delfin®, “'Dos pillos ¥ una he-
rencia”), Michols ha sabido rae-
tratar un interesante guidn.
F. L. '

“Fat city”

Seis aios despuls de su reali-
zacidn se estrena en Madrid ona
de las obras “menores” de John
Huston vy, sin embargo, da sns
peliculas mids sinceras & impor-
tentes. (El térming “'menor’” =e
cotiende agui como pelicula de
pequeiio presuptesto, sin acto-
185 especialmante conocidos, sin
la espectacularidad que tendrian
algunos de los titulos rodados
posteriorments por Huston: "El
juez de la horca™ ¥ “El hombre
que pudo reinac”, por ejemplo.)

Es justamants sse madio mo-
desto lo que conficre a “Fat
City™, no ohstente, una de sos
mis importantes cualidades.
Ambientada en decorados sdrdi-
dos, escasos de luz (con lo que
Huston ingiste aqul en su invest-
gacién de la luz y el color), con
persanajes de trajes mal corta-
dos ¥ wvigjos, ¢on actores de
rostros desgastados, en un am-
biente de “'perdedores” en suma,
cipaliquier elemento de superpro-
duccién hubiera dado al traste
con la téenica de documental
utilizeds. “Fat City™ huye tanto
de la intoga dramitica como del

peicologisme para volcarse ex-
clusivamente en la contempla-
cion objetivada de un mundo mi-
serable, La ficclén de alpunag 5i-
tuaciones (o la misma creacion
de los personajes) no es sino la
gintesis de una observacibn pre-
via que el propio Huston —al ha-
ber sidp boxeador en su juven-
tud— ha podido desarmollar am-
pliamente. Observacifo que,
unida a su habitual temdtica del
“‘perdedor” convierte a “'Fat
City'" en un perfecto exponente
de la poética hustoniana.

El mundo del boxeo, pues,
como ya fuere retratado en *"The
Set Up", de Robert Wise, emitida
por RTVE hace unoz tres afos.
Paro, por encima de aquella peli-
cula (sin necesidad de establecer
ahoTa compareciones que Yayan
mas alld), John Huston eliming
igualmenta todo sentimentalis-
mo, coalquier ingrediante que
rebaje un solo punto su crinica
documental, impidiendo que el
espectador encuentre un motivo
de emocidn o de identificacién
gque hage de sus pETSONA)ES SETES
irrepetibles. La parte iotima de
la wida de es0s pErS0NE]jES B2 MOS
muestra igualmente en el mismo
tono distanciade con qua =e ofte-
ot la mecdnica interna del mun-
do del boxeo, de un mundo que
no s¢ compone solo de grandes
ganadores, sino, fondamental-
mentg, de pequenos hombres
que desaparecen en el caming,
sofiendo guizd con esa “'ciudad
dorada’” ala que hace referencia
el titulo, ¥ que no logran el triun-
fo ni una simple supervivencia,
Lo que en definitive Huoston rue-
da es la crdnica prohibida de un
imperio, utilizando para ello una
simplicidad expresiva, que llega
en ocasiones 8 gjemplar (como el
apunte del boxeador Lucero, que
no vemaos en més de tres secuen-
cias ¥ gue pusde CONVECITSe en
un sirmbolo inolvidablel,

Los toques poéticos (enbendi-
dos como “amables’”’) que pue-
den surgir esporadicaments oo
la pelicnia [anngque toda ella esté
impregnada de “‘ofra” poesial
queden rapidemente superados
por el retrato de la barbatie, v
nada mas expresivo en esta linea
que la secuencie de l1a lucha de
los dos vigjos boxeadores, en-
frentados en une pelea ahsurda,
que les permiticd sohrevivie eco-
nfmicamente un minimo tiempo.
La "otra’ pelea, la que sostienen
con gue explotadores es, para
gllos, una batalla perdida. Son
perdedores definitivos, a los que
sblo asusta 1o idea de acabar de
morirse del todo: magistral, en
este sentido, la Olima sacuencia

de la pelicula, donde dos boxea-
dores fracasados dudan de que
un anciene al gque contemplan
haya sido joven alguna vez.

“Fat City"" no ha sido un éxito,
Ninguno de los elamentos que sa
dan cita en los grandes espec-
ticules o en las pelicolas ahier-
temente militantes apartcen
aqui. Su cardcter, pues, de pell-
pitla “'maldite”™ no hace sing ho-
nor a lo que retrata, @ DIEGD
GALAN.

“La mujer
del domingo™

Luigi Comencini ha consegui-
do realizar una pellcula que no
58 sabe por dinde va: s quiers
inscribirse & nivel modesto enla
linea general de un cierto cine
sainetero con intenclones peliti-
cas, que los italianos vienen ha-
ciendns flimaments con notable
frocucncia, o 5 sus intenciones
se encaminen hecia la “elte co-
media’’, con intenciones de de-
puncia a le viela usanza.

Sea cual ses esa intancitn, Io
cierto g5 que “La mujer del do-
mingo” bebe de esas foentes sin
COmprometerse con ninguna, ju-
pendo diversas cartas estilisticas
y ningin compromiso politico
ooncreto. 51 8 partir de un cri-
men, Comencinl queria, al estilo
de nn Dashiel Hemmeatt viredo 8
saingte, profundizar en la “co-
rrupclén’ de la alta sociedad
burgnesa, en Ia pelicula tampoco
vemos “corrupchin’ alguna, si
par corrupcidn se entiende elgo
miis que adultering simples, inte-
TESES BCONGMECOS COompetbivos
sin mmayor trascendencia o un
personaje  homosexual (cuya
aparicién y tratamiento (RmMpoco
=g g8be =i corresponde B la da-
nuncia, & la defensa o o o gra-
tuidad; sin embargo, se supone
que su eleccién depender de al-
puna motivacidn concreta).

Ni siquiera logra Comencini el
perfecto acabado artesanal de
otres peliculas suyas (como el re-
clentemente repuesto Pinocho”
televisivol, Mucho menos la fres-
cura neorrealista (o falsements
neorrealista) de “Pan, amor ¥
fontasia” o la crueldad de una
comedie eparentEmente intras-
cendente, como era la excelents
—a mi juicio— "Sembrando ilo-
slones”, practicamente andnima
en las certeleras espafiolas.

D 0o SEr por B50% titulos amn-
teriores, ningunsa etencitin se ho-
biera prestado a esta “La mujer
del domingo’, que mds perece
una pelicula de dia laboral con
lovia v tempo libre. ® D. G.

triunio E?




