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tores, procedentes de la burgue- | puesto ‘la deshisterizacion del

sia cubena, peroc totalmente
identificados con los objetivos da
la Revelucidn, formulaban el
driama de un sector fusrtementa
secudido por los hechos.

Rerae fue la familia burguesa
—y ng olvidemos que en log pal-
a5 més colonizades, como era el
caso de Cuba, no existia lo que
entandemos en EUropa por une
“gran clase media"— que no re-
sultara escindida por la alterna-
tiva de seguir a Fidel o de racha-
zarle, con la consecuencia inme-
diata de quedarse en el pafs o de
padir plaze para los Estados (ni-
dos. Baro fue también gquien,
perteneclendo & esta clase, no
sintiere la Ravoluciin como un
desgarro =y no me refiero, claro
gstd, & la clase especificementa
politica—, por cuanto significaba
en la practice, ¥ por mucha que
fucra la solidaridad tedrica con
la Rewoluciin, como la pérdida
de una larpa hegemonia y aun la
intarrogacifm profunde sobre el
futurn del pais. En ese momento
histirico se inscriben “Las mon-
| jas", La historia podria serla de
unes mnnjas Que esperan a una
rica sefiora pars gque Asta les
ayude a salic del pais,

Con todo ello, 18 perspective
se politiza. La millonaria eque 1le-
ga al convento vy sa coochaba
con las monjas, para escapar del
pals, adquiere el sentido de une
complicidad capital-Iglesia,
frente 8 los intereses populares.
Serfa precisamente el miedo a
entrar en contacto con esos Inte-
resas, |a identificacién sistemati-
i del pueblo con “las turbias™,
lo que iris corrompiendn la exis-
tencia delas monjas, perdidas -

nalmente en la Incomunicacién |

de su estrecho cireulo, El gque
a5ta caremonia incluya una serie
de valgres que parecen tomados
da la poética de Genst, no impli-
ca la pérdida de una historicidad
gque, tal vez, Corencla ha querido
rehuir. El caso es que todo e en-
caming & crear una ahstraceion,
Una especie de misa negrd, con
un cadaver vestido de negro —un
cadéver vestido de virgen— que
quizd contradice lo que apuntd-
bampos antss, Le funcifin == des-
historlza ¥ pasa a ser un juego
poStico Entes que el testimonio
“sui péneris” de una situacién
social.

La direccién de Corenmcia
—quizd porque ektiempa ha deja-
do atrés los diss de la Revolu-
citin— se atiene, sobre todo, a
und combinaciin entre las moti-
vaciones organicas y el frio rigor
de las ceramonias. El espactécu-
o —pese a la pérdida que ha su-

problema— tene, sin duda, inge-
Ths, pase a la oscurided del lan-
gugje y de la accidn dramatica,
Los tres actores que coleboran
con Corencla proceden del TEL y
responden con eficacia al tipo de
trabajo Impueste por agquel,
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Reintegrar
la realidad

Toda gran pelicula ze distin-
gue por su potencial de reflecxddn
cars al espectador, por S0 cCapa-
cidad de sugersncia respecto al
piiblico, que 32 slente asi motiva-
do a plantearse unos determing-
dos temas. En este sentido, ' Oue
la féte commeance..” —sagundo

largometraje del hasta ahora
desconocidn en Espafia v ex ori-
tieo Bartrand Tavernier (19741
revala un excelente nivel: en su
descripeion del perfodo de la Re-
gencia, acaecido entre los reina-
dos de Luds XTIV y Luis XV, iniro-
duce una saria de slementos de
reflexion que afectan a un nd-
clen mucho més emplio que al de
los interesados ¢ iniciados an la
Historia de Francla. Y ello, prin-
cipalmente, porque el film no sa
detiene en el estudio de sus tres
protegonistas (el regente Philip-
pe d'Orledns, su primer ministro
el abate Dubois v el indapenden-
tista bretén margqués de Pontca-
llecl, ni tempaco en le mers Te-
construcelén de uma Corte co-
rrupta e intrigante, sino que
—paplobande estos dos aspec-
tos— se marca como meta final
la constatacifn de cimo 58 pus-
de explotar cotidianamente a

“ue la fete commence..”” ["j0ue empiess 1a Gestal”’, 1974],
de Berirand Tavernier.

todo un pueblo sometido & la mi- |
serfa, la opreston ¥ la achitratie- |
dad.

Punty de reflexidén propuesto
por Tevernier al espectador de
maners sumamente inteligante,
huyendo del esquematisme ¥ la
damagopia an beneficio de una
racionalidad dlaléctica utilizada
por &l cineasta y utilizabla por el
piblico. En termings similares a
los de la primera mitad da
“Barry Lindon™ o, dentro de un
tono elgo menor, & los emplea-
dos por Richard Lester cn su
versifn de “Los tres mosquete-
To5'", lo mas importants da "'0ua
la féte commence...” &5 su testi-
monio indirecto dal sufrimiento
incesanie de las clases popula-
res, cuyo papel queda limitado a
ser fuerza de trabajo, soldados
de lgva, victimas de sgotadores
impuestos, prostitutas de los se-
fiores o colonos involuntarios da
unas tierras desconocidas, Todo
ellp en beneficio de una aristo-
cracia privilegiada y ociosa, stlo

ey

preccupada per obtener puestos
¥ prebandes en una Carrera que
acaba siempre en los burdeles da
lujo o en unos “juegos cortesa-
nos” donde disipar su aburri-
miante culpable. Ege ers el pano-
rama de la sociedad absolutista
del XVIII hasta que la Revolu-
cién Francesa da 1788 tranafor-
mé el tan pencso orden estable-
cido. Le verdadera “flesta’’ co-
mengaria entonces...

En vez de conceder &) primer
plane de su pelicula a esta trage-
dia diaria del pueblo, Tavernier
emplea un método sutil que an-
tes califichbemaos de “'testimonio
indlrecte’: dejarla como teldén
de fondo de la actuacidn de quie-
nes son 505 causentes, de los
personajes que reclaman. habi-
tualmante para =l toda la lug de
la Historia, pero aqui contempla-
dos desde una perspectiva
opuesta, desde la que offece su

relacitn con las masas explota-
das. ¥ asl, lo que en los lhros
tradicioneles aparece como ab-
negacion, hercisme o refina-
Mmiento, 88 reduce &nta nuestros
0jos en ambicidn, arribisme ¥ co-
rrupcifin, v quienes han quedado
sacralizados por un concepto de
la Historle manipulado slempre
en beneficio de las clases domi-
nantes, surgen en la desnudez de
su imjusticla y su mezguindad.
N g8 trate de una fécil “opers-
cim desmitificadora’’, consis-
tente tan s6lo en “dar la yuelta”
a lo ya establecids, ging de una
verdadera reintepracién a la
realidad aquello que empremde
—y lngra— *“Oue la féte commen-
ce,,.” . Aceplando un 10 gico coefi-
ciente de error, es més que pro-
bahle que las cosas sucedieran
tal ¥ como Tavernier y sus es-
pléndides colaboradores de todo
tipe nos lo cuentan. No otro debe
ser ¢l abjetivo de tode buen film
histirico: reintegrar ante el es-
pectador la verdadera realidad
de un determinado perlodo para
hacerle mds consciente da cudl
ha sido el camino que conduce
hasta su prassnte.

Dentro de esa realidad, Te-
VErnier ¥ 5 guionista, Jeen Au-
renche (un hombre que & he res.
catado del profundo desprestigio
al que le sometieran los criticos
“cahieristas”) s complacen en
realizar un trabaje de recons-
truccifin que abarca dos aspec-
tos fundamentales: los retratos
del liberal y Hbertino Philippe
d'OrleAns —regente durante
ocho aftos, en los gue tratd de
aplicar un reformismo lastredo
por su debilidad ante los mane-
jos de la Corte—, del cinico abate
Dubols —que llegaria a arzobispo
catilico gin tener la mis minima
creancia religiose— ¥ del aventu-
rero matqués de Pontcallec —pa-
trocinador de une aristocritica
“Repilblica bretona''—, y como
segundo aspectn un detellismo

| documental sorprendents ¥ di-

vertido en cusnto a costumbres,
ambientes, vestuarios y practi-
cas. En ello quede petente el sd-
lida trabajo de investigacion his-
térica previo & la realizacidn del
film, marce teSrice donde Ta-
vernier inserta la hrillantez e In.
ventiva de sus imépenes: Noiret,
Rochefort y Marielle, su gran ca-
teporia de actores, v Glenn su
excelante forpprafia, ¥ hesta el
propio Philippe d'Orléans cola-
bora con su rescatada miasica en
gl logro de 'Oue 12 féte commen-
cit... ', 108 de las escasisimas pe-
coles francesas que hoy mare-
con ser tenides en cuenta. W
FERNANDD LARA.
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