ci plantea el conflicto qua vive
‘ung de los miembros de ass ge-
neraclin al apcontrerse ya en
plena madurez con la sensacibén
de haber sido engefiado an el
aprendizaje de une serie de va-
lores morales, en una forma
conjunta de entander la vida.
El protagonista de lz palicula
-de Garci “'sienta’’ la frustracion
de heber tenido qua iniciar B
nuevo aprendizaje an- olio mo-
mento de su vidd —en U0 mo-
mento enscrdnico—, que le ha
dejedo  “msignaturas pendien-
tes", msigneturas que sblo po-
dlen haberse estadiado en un
momento preciso de la vida.
Le relacitm de esta pelicula
¢on lps guionas enlos que Gar-
ci participaba se encuentta cla-
ramente en ¢l tratamiento sal-
netesco, bufo o simplemente irh-
nico de lag situaciones v de los
caractares, sin marginer por
ello una poslbilldad “dramat-
ci’', ineluso melodramatica. En
este sentido, se encuentran los
goiertos de "&shgnawra pean-
diente”, ese aire de gran guifiol
ue tiene oi personaje (eapléndi-
amente interpretado’ por José
Sucristhnl, sintetize los doe &s-
peotos que pargee querar impri-
mir Garci & su crdnica: la pro-
testa v la ironfe. Los didlogos,
la mayor parte de las situacio-
nes' que hordsan la hilaridad
son lo mejor de la palicula.
Hay, sin embargo, otro aspec-
to m#s discutible: queriando co-
locar la crinica en una época
precisa, Gercl no ha dudado en
ambiantaria en los dias que an-
tacedieron a la muerte de Fran-
co. Sus personajes, por lo tan-
_to, viven'l¥ toma de conclencia
de sis “asignaturas pendientes’’
Junto a lo gue, slmbblicements,
sa entiende como el fin de una
etapa historica, del munde que
precisamente ha hecho de esa
_Eeneracién lo que es. La con-

crecifin, pues, 8 una situacidn
politica pracisa no puede ser
még directa. Mo obstante, Gat-
ci ha guerido ic mas alld v ha
encasquetndo a su pecsonale la
compleja profesién de abogado
politico, defensor de liderss de
Comisiones Obreras. Si bien en
ese lenguaje directo v brillante
ue Garci utlliza, la oportuni-
ad de esa profesion le permite
expresar una sece de ldeas va-
lientes ¥ nunca oldas de esa
forma en el cine espafiol, Ios
agpectos,. digamos peicolbgicos,
del personaje se confunden. Mo
e que esos gbogados tengan
que 2er de una forma determi-
nada en su wida privada, pero
Fm‘ece como sl &8 Gercl le han
altado otros elementos hingré-
ficos mas contundentes, una co-

herencia mayor en la 4:1c:n|:|1]:||:|55-|r

clbn general de su historia en
relacidn con esa profesin. Dae
hecho, en la pelicula eparscen
como dos mundos absolutamen-
te diferenciados: la vivencia de
“peignatura pendiente’ que el
persongje vive al iniciar una re-
lacidn adilters con una novia
de su adolescancia, ¥ el conflic-
to qua supone el encarcelamien-
to de un hombre [al gue ¢ de-
fiende) por ¢l simple hecho de
tenar ideas politicas diferentes,
Dos mundos que no se relacio-

| nan dialéctcaments, que ni gi-

quiera se complementan,

(ifzd este sea el dnico repa-
ro a una pellcula que gane, por
el contrario, en su parte hésjca:
la: gue describe las relaciones
amorosas del personaje centrel.
Agqul esté lo mejor gue Garel
nas va & dar en sus priximas

elfeulas: la sencillez ¥ la bri-
lantez de unes situeciones sim-
ples paro etractivas. Un trata-
mianto de Il comedia poco co-
miin entre mosolros: sin astra-
cAn vy con genio, ® DIEGD
GALAN.

TEATRO.

Al fin, Arrabal
en un teatro
madrilenio

Juzgar 3 sceptar el compro-
miso con unas ideas, Por eso,
wng o ha creido nunce an asa
critica. supusstamente neuiral,
cuyos juicios deben ser tomedos
eomo formulacionas poco menos
gue. cientificas, Uno defiende
tales o cuales obras, tales o cua-
les espectéiculos, a partir de una
actitud frente a la sociedad v
respects del hombre, le cual
conduce 8 una toma de posicidn
ante ¢] tealro ¥ —an la medide
que 8l teatro g5 un arie— anie
su podtica. A estas alturas, con
més de veinte efios metido ¢én
la tarsa, uno piensa que ha da-
do suficientes prusbes de cudl
es esd posicién, ya fuera defen-
diendo a una serie da autores y
de prupos espanoles cualificada-
mente criticos, adeptando un
texto de Brecht, dirigiendo “Pri-
mer Acts’’, corriendo medio
mundo con La Cuadra, divul-
ganda la deamaturgia de Amé-
rica Lating, editando el progra-
ma de "El adefesio™, de Rafasl

| Alberti, sosteniendo la necesi-

dad de superar el cardcier me-
raments concepiusl dal teatro,
o, en este caso, contribuyendo
g que "El cementerio de auto-
maviles”, de Fernendo Arrabal,
gg alzara, de la mang de Victor
Garcia, ante el piblico madd-
ledio...

Escribo gs5to pars que no ha-
va el menor aquivoco. ¥ ol lec-
tor sepa, desde Ja primera lines,
# ué Atanarse.

El espectéculo que se prazan-
ta en el Berceld con al titulo de
“El cementerio de automdbyiles™
contiens, en realidad, el texto
da cuatro obras: ‘'Oracion’,
“Los dos verduges”, "Primara
comunitn’ v “El cementerio de
gutomoviles”. S8lo gue Victor
(Garcie prefisre acogerse @ un
silo ttulo por dos rezonsas: una,
porque mo s¢ trata de cuatro
fextos incomunicados, sino de
un montaje que los integra bajo
Un bema comin; otre, porgue la
obra “'El cementario de automo-
viles" actia como soportz de

| todo el montaje, viniendo. 4 ser

algo asl compo el hilo conductor
entre unas situaciones y olras.

Desde mi punto de vista, el
resultade plantsa un concepto
del drame quizd més rico de o
que es hahitual en el teatro.
Esta vez —, 7 cHmo no acordar-
se de algunas observaciones de
Brecht sobre la necesidad de
romper la idea tradicional de
continuidad ¥ progeesidn de la
acciin draméticat— no existe
un Argrmento ni WnOs persona-
jes gue sostangan el drama de
principic & fin. Lo que s2 plan-
teg eg un tema, un conflicio,

“El cementerio de sutombviles™, en el montaje de Victor
Garcla.
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que se va explicitando a traves
de hiztorias y sitoaciones diver-
sag, cuya relaclon debe comple-
tar creetiva y reflaxivamants el
espectador, El drama serda, so-
bre todo, un\ interrogaciin so-
bre la nateraleza "social” del
bien ¥ da la justicia. Luego, las
respuestes Irfan desde ln ing-
cencia cruel de “Oracifn” a la
imegen polltica de “Los dos ver-
dugos'' —une extraordineria
contemplaclén del fasclsmo, a
trevés de la eutorided de le ma-
dre—, o a la complicidad de la
religiin, an tanto gue walor so-
clal ¥ sin entror en su cardcter
metaflsico, de “Frimera comu-
nitn”, La idea de tomar “El
cementerio de autombwviles” co-
mo base del drama partida de
la identificaciém de la cinded
moderna, de su promisouidoad,
su podredumbra ¥ su violencia,
con la imagen de un habitado
montin de- chatarre. La aposi-
clon entrs la dindmica de esa
ciudad, entra las carreras ¥ par-
secuclones de sus habltantes, y
lps imAgenes mucho més esthti-
cas de lag trez sitvaclones inter-
puestas —"Oracion’, “Los dos
-wardugos'’ ¥ “Pritners comu-
nién’'— nos sugerirfa los dos ni-
velea de crucldad que definen
le wida cotidiena: el que corres-
ponde ol “orden ciudadano” v
el que paumen e3gs mismos clu-
dodanos en sus relaciones per-

aonales.

Partiendo de ssn lectura de
los textos v de les rezones dra-
matlcas que los unen —"Ora-
cion’” interroge; los demés
textos, responden—, crec que es
ficil antender, hesta donde de-
be entenderss una obra de arte,
le pueste en escena de Victor
Garcia, 50 el espacio pierde so
tredicionel horizontalidad para
panar en verticalidad v poblar-
sg da rampes y niveles, no ablo
responde 8 un aprovechamiento
expresivo de todes las dimensio-
nes flsicas del escenario, sino a
la nacesided de subrayar el sen-
tido itinerants del dreme —el
putor, tras su edusacidn relipio-
sa, sale al mundo & ver =i es
verdad lo que le ha sido ense-
fisdo— v de acercernos a la es-
tructura vive de lg cludad, 5i
¢l piblico estd mezclado a la
escenografia es porgue, en req-
lidad, ¢l mismo es la escenogra-
fle wiva, la representeciin de
ese mundo social que el drema
cugstiona, 51 la belleza aparece
entre elamentos  tecnolbgicos,
con o & pesar de ellos, es por-
que nuestra civilizacidén as tec-
nnlﬁ]gtcn. ¥ ai hay desnudos en-
ire los hierros, es porgua toda

la obra es una constante ¥ dola-
rida interrogecidn sobre la pu-
teza —an Arrabal hey siempre
algo de nifio errojado del Parai-
50— B0 u]; cuadro de wvelores
rapresantados le impesible
chatarre. La Idpezrda ligar "'Los
dos verdugos' —am ls que es
fic]] deseubrir una pardbols so-
bre nuestra guerra civil ¥ la
falsa reconciliacién propussta
por la "caritatlva” madre, des-
pués de contribuir al psesinato
dal merido; en los padres esta-
rian representados los dos ben-
dos que hlcleron la guerta, en
los hijos la generacion & la que

.5E "impuao’ la };az-- 8 Un auto-

mivil que camble su utitlitario
dacting por el de calebozo ¥ cd-

vez, no pierde nunca su melan-
colle, entre infantil y sercastica,
de pureze. Haste podria afie-
dirss, guizd, que el hecho de
gus muchos catilicos no vesn
cuanto hay de cristianismo en
¢l especticulo es un modo tAc-
to de darle toda la razén a Arre-
bal.., Puara gque una sociedad
catdlica pudiera considerar
blasfemas las palabras de “Pr-
mera comunidn'', Emani no
tendrfa que seguir muriendo
cruclficado, ¥ Emant —ahora
con log brazos atades ol mani.
llar de la moto— muere adn to-
dos los dias en ¢l seno de esa
eociedad.

5i heblamos ahora de los ag-
tores, buenoc seré empezar por

mars de tortura tiena asl par-
fecto sentido.. Sin gque todo
esto quiera decir que Garcla uti-
Hza los afmbolos con un criterio
minimamente didactico, sino
que necen de un'modo de sen-
tir lg vida moderna con el que
es fcil identiflcarse, El signifi-
cadg Gltmo  del  especthculo,
contrg 1o gue alpuncs pudieran
penser, e3 més cristiano que
otra coaa. Arrebel es Irreveren-
ta frente & todos Ios pactos que
¢l catolicismo ha hecho con el
orden sociel, convirtiéndose en
una de sus piezas, pero, & la

Un momento del estrone madriledn da Fernandn Arrabal.

decir que a todos ellos se les ha
pedido un aesfuerzo ebsoluta-
ments inhebituel. Mo sblo han
doblado personajes, a vecez de
caracteristicas  distintas, sing
que hen sido obligedos a utili-
zar un “ares de interpretacion’
gnormements compleje, en la
gue ¢l mismo sentido del btmo
sz modifica. Nuestra idea de
ritmo es un producto cultural,
que, en 1o que al teatro se refie-
re, s& halle {ntimamente lgado
ol empleo de la palabra, Sabe-
mos muy bien lo que es un rit-
me verbal, en un espacio hori-

zontel lemado escenerio, Fero
cuando este espacio se diversl-
fica, cuando las acciones se es-
cinden o acumulan, cuando la
imagen tome un papal expresi-
vo, nuestro santido del ritmo es
puests en cuestibn, Actores ¥
espectadores nes vemos obliga-
dos a buscar ese nuavo concap-
to del ritmo, que ha de estar
mucho mas cerch de la expe-
rlencia cotidiana —en la medide
que el “ritmo” e rompe ¥ sa
rehace, dejando baches a través
de les cuales asoma la pura
existencia, tel v como sucedin
en los famosos “'tlempos muer-
tos” de clertes pellculas— gue
dal “ritmo con que se cuente
ung historia™. Aguol son varas
las historias que se cuentan vy,
Bn dafinitiva, todas gllRs e so-
meten & una no contada histo-
ria superior sobre la condiclin
humans. No conteda al modo
tradicional, pero presente ante

ol espectador.

Ocho sctores, aparts de una
serie de figurantes, realizan el
trabajo. Son Berta Riaza, Victo-
tia Vera, Norman Briski, Ense-
bio Poncels, Vicente Gisbert,
D'Miguel Bilbag, Jian Llaneras
g Javier Magarifio. Mi prooximl-

od al espectéoula me harls in-
cimodo el juicio individual St
oreo que poces veses ha sido
agmetido un reparto en Espaia
8 ung prueba ten dificil, porque
hahia que clarficar e interpre-
‘tar el texto, conservar si emo-
-fiﬁln © 3u sentido grotesco, ¥, &
a yeg, luchar pera dominar log
objetos en un espaclo esgémico
e tene mucho de voluntario
Ieberints, de imagen que se ra-
giste & ser escolastloaments
eprehendida,

La nochs del estrenn, un ag-
tot levd un telagrama de Arre-
hal. En sintesis, lamentaba no
eaCar pregente, elopinba & Victor
Gargla y agrodecia a la compe-
fifa el que hubiera ayudedn a
hacet de &, definitivaments, un
autor espafnl. Indtil ssfaler
Tor nuestra parte les connota-
ciones pollticas ¥ culturalas que
ello entraga, ¥ nuestro afdn de
escRper @ cualquier chismogra-
fle. Arrabel acaba de proponar-
nos un montdn de cosas qua
valan la peng. Oue cada cual
las ssuma como le parezca, Lo
importante es que todo ello for-
me perte del desarrollo de nuas-
tre diflcil =|tenemnos  taotos
megstrosl— lbertad... Aunguae
no debe olvidarse que, a fin de
cuentes, Arrebel s un aubor
condenedo en su dia por nues-
tra burpueszia conservadora,
tanto por sus ideas como por g
audacia de su podtice. ¥ que
&6 trata shore de seber s pode-
mos Juchar contra esa conde-
fdcibn, B
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