OS ARTE! LETRAS O ESPFPECTA

querido hacer an sus peliculag
han demostrado en todo caso cb-
mo Lina Wertmuller no se limita
a ilustrar comedias topicas v &l a
incidir en cuestiones —politicas o
intimes, o ambas & la vez— que
raspan muchas sensibilidades.
En un teng de farsa, “Insdlita
aventora de werana”, remitién-
dose a otras muches comedias
americanas ¢ incluse dando la
vuelta a la clasles “Fierecilla
domada’™, propone nada mMenoes
gue el enfrantamiento entee dos
clases sociales —la alta burgue-
sle v el proletariado= a travis
de dos. personejes —mujer ¥
hombre= perdidos en una isla
solitaria. El afdn de wenganza
del sepundo, que puede, al fin,
hacer papar las humillaciones
gue viene sufriendo por la clase
enemiga e incluso concretaman-
ta por el personaje al que se en-
frenta, va adguiriends un desa-
rrollo insolito; la inevitable apa-
ricibn del amor en I pareja va
destruyendo los principios que &
proletario quicre hacer valer,
hasta colocerly de nuevo en el
lugar qua ocupaba originalmen-
te. Besuelta la aventura con el
descubrimiento de los dos ndu-
fragos, el proletario volverd a su
puesto servil v la balla burguesa
serd engullida por su mundo cd-
maodo y dirigents. Las relaciones
di dominio —establecides en
principio en,orden a la clese so-
cial y més tarde en el del sexo—
van, pues, abriendo la pelicula a
uni consideracitin de como s
perfilan las caracterdsticas gene-
rales de los seres dominedos o
los seres dominantes. Su pacd-
bala podria ser consecuancia de
la sonrisa ciniea de la Wertmu-
llgr sobre al pape]l dominante del
hombre v scbre sus escazas do-
128 para gjercer tal mando: o po-
drig ger tambitn una critica
mordaz de los Wopices sohre los
gue siguen estableciéndose las
consideraciones sohra las rela-
ciones amoeroses incluso en los
mis evenzedos 'milltantes™; o
unBe visién pesimista sobre la im-
pogibilidad de escaparse de unos
limites establecidos.., 'Insalita
avientura de Verano’’ 83 una pe-
licula que se pierde en posibili-
dades, quizd por dos rezones:
las caracterfsticas de los dos
persongjes que, &n funcidn de la
comedia y 1a caricatura, acaban
por sar demesiado tonins, o el
précipitado cambio de tono deg-
matico, que en la dltima media
hora de la pelicula parece refe-
rirse a un flm diferente.
Confiemes en que esa ambi-
giedad see producto de la mio-

pia del critico que no ha visto
cuanto ¢n la pelicula hay, o que
seda tembidn, como se dice en es-
tos casos, 1a “amplitud”’ de pers-
pectivas que ofrece al flm. En
cualguier case, v siempre dentro

.de una dptica personal, “'Insdlita

aventura de verano'' apunta en
dermasiadas direceiones, lo gue
a la hora de le farse con morale-
jB es siempre peligroso. @ D. G.

El resultado
de una
contradiccion

“La novels de Moravia s una
novalite simpatica y vulgar de
gquioszco de estacidn, llena de
sentimientos. clasicos y desusa-
dos, a pesar de la modernidad
de las situaciones. Pero suels ser
con gste tipo de novelas cimo &
menudo 5¢ hacen buenos films™.
Manifesteda poco despuds de
terminar el rodaje de “Le meé-
pris’, esta opinién de Godard
gobre el texto en que se bazaba
su pelicule sefiala de manera
bastente evidente la contradic-
clén esencial que existe cn ella:
¢l degacuerdo profunde entre ol
mustdo creativo de Moravia v el
del reslizedor francés, la diso-
nancis continna antre we mate-
rial tematico ¥y su tratamiento
cinematogréfice. Il disprezzo”
{ttulo del original moraviano)
PEFLENECE &N cuerpo entero a la
linea novelistica de su autor, con
W05 persondjes gue s8 mueven
entre la incomunicacién y el
absurdo por el interior de un
universo sometido a reglas ma-
terializadas ¥ corruploras que
destruyen la posibilidad de una
verdadera relacién humana, Di-

ficilmente Godard podia asumic
esta problemética, o bastante
alejada de su pensamicnto como
para lgul:: se produjera una fu-
siin de intereses. ¥, por otra
pacte, tan caracterizada y s6lida
como para permitirle una ruptu-
ra complete con el texto litera-
0.

Asf, todo el desarrollo de “'Le

_mépris” —filmada en 1963, en-

tra “Les carabiniers” v “Bande
& part”, y gue llega a Espafa
¢on troce afios de retraso— se ve
marcadse por una incesants ten-
sidn entre esos dos mundos
creatlvos que hemos ¢itado. Sin
entrar en la enumeracion de las
diferencias concretas entra no-
vela y pellcula (la desaparicion
del caracter de narracion en pri-
mEr persend por parta del per-
sonaje Paul seria la més inme-
diatal, lo que creo imporiente
resaltar es la manara en que Go-
dard eprovecha aquellas sita-
ciones que be dejan una mayor
amplitud- para incidic en su
—hasta ese momento— sentido
del cine. El elemplo tipico lo
constituve la larpulsima secuen-
cta en el apartamento entre Paul
[Michel Piccoli) v Camille (Bri-
gitte Bardot), la tnica rodeda
5in poidn previo v donde encon-
tramos claras resonancias de 4
bout de souflle”, “Le petit sol-
dat’ o el posterior “Pierrot la
fou”, en ese diglogo discontinuo
de doz personajes que no se en-
tienden pero se complacen en in-
tentarlo una vy mil vaces, en ege
deambular incesanta por un de-
corado sin significacidn, en esa
pliernencia de sentimientos v
reacciongs que Godard gustase
de registrar 2 manera cesi decu-
mitial.

Otro “especin de libertad™
que 8] autor de “Vivre sa vie'

saba utilizar en 50 beneficio &3 el
relative al personaje de Fritz
lang, interpretado por el propio
Lang |y cuya vision se hace os-
pecialmente cmocionante a las
pocas semanas de su muerte).
Frototipo de una cultura huma-
nistica que se derrumba ante el
imperio  del. dolar —="Cuando
oigo hablar de cultura saco el ta-
lonarin de cheques”, dird el pro-
ductor Prokesch [Jack Falance),
parafraseando las célebres pala-
bras de Goebbelsi—, defensor de
un munde homérico en que la
realidad s¢ correspondlz con las
mguistudas de sus hahitantes,
hombre gque contempla log le-
chos con la serenidad que le pro-
porcion: su forma de pensar y
vivir, Leng recibe por parte de
Godard un tratamicnto de admi-
racion que sobrepasa la purs
postura cinéfila para inscribirse
de lleno en la propia contextura

~de la pelicula. “El tema de 'La

mépris’ as la gente que se mira y
e juzge 8 = misma, ¥ goe s s
vaz &5 contemplada y juzgada
por ¢l cing, personificado por
Fritz Lang, quien representa su
propio personaje y que, en defi-
nitiva, &3 la conciencia v la ho-
nastidad del film™, sefald en su
diz Godard como aclaracidn dal
papel otorgado en la pelicula al
realizedor ausitiace, A partic de
€] 52 configura la que quizd sea
mas enriquecedora interprata-
cidn de “'Le mépris™: la de un
conflicto entre dos culturas an-
tepdnicas, en medio del cual
s¢ hallan dos parsonajes —Paul
v Camille— incapaces de su-
perar la violencia del enfren-
temlento, aislades en el vértice
del choque sin otra apoyatura
que un amor gue =g dilpira
cuendo tal enfrentamients se
desencadene, Dicho de noevo
por Godard, '''Le mépris' as la
historia de unos hembres que se
han cortade de ellos mismos, del
munds de la realidad. Intentan
poco hdhilmente encontrer de
nuevo la luz, mientras que estin
encerrados en una habitacion
ogcura’,

Es ¢] camine que conduce &
Figrrot atdndose una risira de
explogivoz al cuerpo v volando
por los aires. Es la tragedia —esa
lra.jl.aﬂi:: gue puniualiza la admi-
rable muosica do Georges Dals-
rué— de unos hombres que no
han sabidoe ocupar el vacio deja-
do por los disses homéricos.,,
Lastinra que Godard ubilizase un
molde narrative que no era el
suyo para un tipo de reflexlon
tque &l llevaba por ofiro caming
opuesto al de Moravie, qus in-
tenlaze la imposible sintesiz de
dis  bestimonios contempord-
naos, peros contradictorios, M
FERNANDD LARA.
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