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BARRAULT,

MEDIO SIGLO

DE TEATRO

| hubsiera que nombsar a uno de

log gramdes hombres del jeaimo
moderno, ung citarfa a Jean-Louis
Barrault. Por su ejecutona de dinec-
for y comedianie, por su vingula-
zitn a una sere de acontecimien-
ios historicos —recordemos, por
glampéo, que Barrauit era al disec-
tor del Qdeon cuando se produja
su ooupatiin en mayo del 68,
manteniende une actiud que e va-
lid gl cese por parte del enlonces

cada la pequedia sala a los cantan-
tes de la Américe exiliada, mazcle
en la grande a clisicos y modermos,
y lodavia sague tiempo pa hacer
anuglmenie una gira internacional,
serlan datos suficlantes para pro-
bar que Barreult, como director,
COMOG actor y Coimd onganizador
teatral, sigue donda sismpre,

Pero hay ain algo més, v ese al-
go es en realidad la razdn de este
beeve reportaje. Me refiero a la

Joseé Monleon

ministro Malraux—, por su partici-
pacidn en una brilante ¥ ya cerrada
alapa del teatro francés y, en dafi-
nitivia, por haber encamade con
trabijo, kdealismo ¢ tenpcidad una
concapcion a la vez rligiosa —de-
fando fuera a cualguier idealogia—,
y sacialments solidarla de la activi-
ciad esoénica, El hecho de que Ba-
mauli, a su aded, pase el iempo en
i teatro-edtacidn, pendients da
los mengres detalles materiales,

concepcldn de su 1ealro COMo un
“lugar =ocialmente distine” a ko
que han sido los teatros v lo suelen
a1 en nuestro tiempo, Alzado en la
parte inutilizada da una antigua es-
tacidn, en el centro de Parls, a ori-
lias del Sena, es, en realidad, un
canjunto e espacios ofrecidos co-
mo una cesa grande da la cultura.
For alli han pasado los mejores
grupas del Festival de Nancy; hasta
alli han llegado los jdwenes cantan-

El teatro de Bamault, construido en una antigun estaciGn del cantro de Pars, o an

raafidad un conjunto de espacios

ofecidos como una casa granda da la cuttura. En

la foto: la gren sale ded temtro.
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Jaon-Louls Barmault

1as; el gran repartario junto a Fsabed
v Ange] Parna. Los cl3sicos y 1a re-
valugign, ¥ en el centro, con fanta
o mayor impertancia que los dos
teatros, |a gran sale donde [a gante
come, bebwe v discule, barads de
las prisas productives que pudren
la ciudad.

Can este Barraull, & visperas
de su pisima gira intemacienal,
migntras llagaban |lamadas de me-
die mundp, pude hablar en uno de
Ios despachites construidos en la
antigua estaclin.

amos hecho el teatra D'0:-
say &n el vestibulo de la estacion
de esg nombre, no especialmento
porque &8 brata de une estecibn
—aurnqus &3ta sea wn signo de mMo-
vilidad y do visje que se pareco
precizaments 8 lo qua es el tea-
tro—, sind pofgue Sa BRCUANTIE MA-
ravilosaments emplazado, desde
al punio de wista geogrifico, en
Paris. Estd en el centro de la ciu-
dad, al borde del Sena, que es un
hermaso rio, delante de los jardines
da las Tullerizs y dal Musea del
Lowvre, al lado del Pont Royal
—gqug 85 un puonte histdrico—, a
mitad da camino entre La
dia y Sainl-Germain-des-Prés, en-
e L'Etoile y la Sorbonne, ontre
Mantmartre ¥ Montpamasse. En la
medida en qua Paris o5 una civdad
internacional, oste lugar ha sido
crepdo para qua se Cconwiarta en
una puera intemacional en nuestra
maleria, que &5 el arle dramatico
en general, 85 decir, una ciencia
humana. Es, pues, un lugar de en-
cuenitro. Nosotros queniamos cons-
truir un sitic dondae las gentes pu-
digran encontrarse, espectadones v

actores, puesto que si hemos alagi-
do esta profeskin es porgue inten-
temios establecer lapos enine log
sirés humanos. Hemos construido
una gran sala y otra poquena, no
para distinguir ks especticulos
clizicos de I8 mvestigacion —se
puede montar un clisico en la pe-
queia sala & investhgar an la gran-
de, y 8 |a fnersa—, sino pars sepa-
rar b0 gue exige una gan dimen-
sion de lo gue exige una pequedio.
Si umo o3 pintor, poede hacer gran-
des cuadros o pintar en el coballe-
te. No es, pues, una cuestion de ca-
lidad, sing de dimansibn. Tambidén
hamos creads una especie de “lo-
yer”, donde [a gente pueds comer
y behar, no porqua queramos ser
dusfios de un restsurante —no
existe ningm interds econdmico on
e5ia BTipIesa—, SN0 POTGUE quard-
mos faverecer el encuentro de los
sorgs humancs. ¥ an el teatro
D'Qrsay, lo qua hemos guerido
plantear es que la gente venga a
pasar unes horas, ¥ no simplemen-
te a ver una obra. Hemos compro-
bado que a8 menudo an el testrs sa
recibe a las personas sin haberas
preparado; se les vende una mar-
cancla, que 8 una obra de teatyo, Y
s8 marchan de nuevo a [a calla.
Mientras que agui pueden venir,
imprégnacse de wna atmdsiera
—nuestro “foyer™ estd  decorado
con antiguas esconografias y o5
una gspacie de gran sala de anss-
yo5— ¥, a las ocho y media, mater-
282 en el teatro. No hacemos en-
treacin, para acabar lo mas pronto
posible, y que actores y espectado-
rés & ancusniren en of “foyer™, os-
tableciendo lazos y quizi una amis-




tad. He aki @ ideal que nosotros

=Usted es un hombre com und
gran experiencia teatral, ) parte su
propuests de gue el teatro ya no
puede sequir haciéndose, dado al
punio en que se halla el proceso
social, an las condiciones tradicio-
nales?

—No tengo la pretensitn di din-
gir [a culiura contemporanea. Pera,
on todo case, me pennito a mi mis-
mo seguir mis desecs. Desde que
formé [a compafila he intentado
slempre craar un ciima esl, con dog
salas, y buscando convertir el lugar
donde trebajamos en un lugar in-
temacional. Por elio, al lado dl_lx

s0on; 5@ trata s6lo de compariias de
mmEnHTmmda Fran-
cia |instalado an o Odeon), tenks-
mo= tambikn el Teatro de les Na-
citnes, que nos permitia hacer de
aquel lugar upa cita intemacional.
Agui, aprovechando ko presencia
da compafilas de ofros palses
cuando nosetros safimes en gira,
EstaToE Byt , OO B PO-
&0, [0 mizme con el DX .

—iOué tipo de reperionio es e
que coaTEspomds 8 653 concepcibn
del testra?

—Un tipo de teatro que afects o
homibrg, El teptro es la cienca del
comportamiente humana. El oficio
L Wi eperEo, que es un oficio pod-
lico, es también una chencia: la
ciencia del comportamiento de los
sares vivos Dentro de ese compor-
tamiento puede haber animales,
plantas y seres humanos. Y en es-
fos ultimos s¢ dan lps conflictos.
Conflictes de la cabeza, del vientre,
del cormzin y tembién conflicios
sociales. El teatro D¥Oreay no ostd
onentado hacia un teatro exchsl-
vamente politizada. Yo no estoy
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(1111 que
a8 un arte de justicla, en tanto que
la patabea justicia =&
con of concepto de justers —usted
conoce |a relacion; hablamos do la
justeze de una balanza para indicar
que estd equilibrada; la justicia
tiende, precisamants, 8 equillbrar
las oporiunidades o, en todo caso,
bos méritns—, consisto que en e
teatro de combate y de propagan-
da cse caming hacia [a justicia se
detiene con demesisds freciencia
a mitad del trayects, aunentanda
las virtudes del campo donde mili-
tamas y multiplicando fos defectos
del campo que combatimos. En ose
MOMento SMTOS El taa-
o tiene gie ester por encima de
sy presentar, con honestidad y
de modo escrupuloso, los conflic-
tos gua revelan los ermores de cada
campo. Shio entonces se convierte
efl un acto de justicia, a través del
cual la vida e reajustada. Yo tengo
una concepeitn del teatno mds car-
cans a las fuerzas de (& vida gue &
los combates provisionales.

—4¥ cudiles som, @ sU puicio, los
pulores miis vigenies para oxpre-
sar, ante un poiblico. actual, esa
concepcidn dal teatro?

—El sstents y cinco por clemto
aproximadamente de nuestros
montajes comesponds a obras mo-
dnmus.. ¥ &l veinticinco por elento,

clasicas. Desda hace ireinis
mm-., esa ha sido (@ meds ¥ de
%8 setenta y cinto por cienta de
obras modemas, la mitad aprox-
madamente son estrencs abesobu-
tos- Hemos hecho a lonesco, Boc-
lett, Genel; e decir, qua no dwda-
o, cuantdo Hega la ocassn, &n
compromatemoes, aungue ollo no
fuiene deck gie sstamos “efnola-
dos”™, Estan también los grandes
poRtas, como e5 o caso de Sheha-
i, que son muy importantes. Este

ano hemos presentado a Margarite
Duris ¥ Notalie Sermault, que son
muperes dramaturgos, ¥, enire los
rad VEriOS poeias Blema-
nes, ngleses_..

—¢ Qo pliras espanolas ha mon-
tado?

—Hace unos guince aios montd
“Divinies palabras™, de Valle-Inclin,
Yy mi carrera casi @ pmpacE con
Cervantes.

—Una de las causss de la me-
diocrided de |z vida teatrsl de
nuesiro tempo quizd estd en gue el
proceso Sociyl tolerd Cad ver peor
ol arte destinado a wna minoria, El
teatro sigue siendo, por lo genaral,
&l espacriaculs da un pequaro sec-
tor de la clase media, Sinoque apas-
rezcan an @l —por su cbligado con-
dicionamiento 8 su piblico— for-
Mas y femas que interssan a la ge-
neralidad. dEﬂ qué medida & teaino
D'llrsay &5 una lucha contra esa
vinculacidn entre &l teatro ¥ 1o mi-
nora?

—Munca hemos aceptado que e
tedtro se dirijh & una sola clage 20—
cial; por ¢l contrano, hemos aspira-
do a fundir todes Ias clases. Por
ello, la anguitectura de la sala del
tedtro D'Orsay es una infenss pla-
tea nada discriminadora. Todo el
mundn g5 igualments tratado, sin
establecer nainguna diferencia no ya
de claze, sine entre las gentes de
cuglquier pais. Nos consideramos
cludadanos del mundo, ¥ creo gue
hemos visjado tanto gue ya no nos
sentimos desplazados on ningin
lugar. Me siente vn cherdadano del
pl.h'l:h..y', a la ver, un hombre de
mi puebie. Porque, naturaiments,
no renlego de mi natureleza, ¥ Yo
he nacido &n tn petsape ¥ una o
ciedad que Mamanmes Francis. Ade-
fias, cuando voy al extranjero, o
que Mg piden es que sea francés;
w50 #5 o que interesa @ los amigos
de ofros lugares, ¥ Yo M e sienio

Entrada ol vestibulo de la antiges ertecién OXOreay. que s consenm sn sy forma crigingl v condooe al “complajo” teatral.

punca tan francds como en ol ex-
tranjera.

~Y desde el punto de vista de
las puestas en BSCENE, §Owd CEM-
bios ge han registrado en oz Olti-
moas anosf ) Hasta qué punio res-
ponden al deseo de ensanchar el
pobfico teatral

—Ejerzo esta oficke con todas
mis fuerzas desde hace cuarenta y
cinto ahos. ¥ ahibn sk gies consisie
en Senvir diversas dases deo teatro.
Pero hay una que me nteresa o5
pecialmsnti y Gie exth bien dafin-
da. Es [a que consste &n recrear
poéticamente la vida on su mowili-
dad, su cardcter efimero, por madio
de un cusrpn humano situado en
un espacio. Es simple, comp un
juego de cantas.

—i¥ cudl as el papel de la pala-
brd &n esa delinicidn !

~El cugrpo humano tiene la pa-
labra como un érbol tene sus hojas
y sux flores. ¥ sus rmices. Lo pala-
bra forma parte dal cuerpo huma-
0. La palabra es slgo camal, magh-
co ¥ religiosa, GoOmMO uRm GUBFRO.
Forque no se trala de limitar el
cuerpo humano a la piel; hablamos
die un cirerpo mistico, de posibilida-
des infinitas. Pertenczco ol cuerpo
comim de la Humanided; todos los
saTES 80N LN solo cuspo. Esta e
mi oficio religioeo y ahora lo conoe-
co. Poro si observo lo que sucede
Iuera da mi pasidn, reconoco qua
hay otros estilos de teatre que evo-
hstionan. Algunos utilizardn solo la
capresion corporal, oinos, el silen-
cin. A voces, silo son modas suce-

—La palabra es entonces un ale-
mento sobre el que hay que 1raba-
jiar dentmo de la consicesacidn 1otal

—La palabra g8 una respinecin
esculpida por los mosculos Es la
sintesis de una contracciin musco-
lar ¥ de un soplo.

Ird ahora & Espariad
Em_- aho ibamos & ineluira en
nuestra ghra, presentdndonos en
Madrid y Barcelona. Pero a ulﬁmu
hora hemos m‘ln:h tal ciarmulo
di dificultades pequenas y mesgui-
nas, que hemos renncsdo.

Barrautt, disparedo, sa reintegre
a la direccién del ensayo. En ef
vestibalo, [& gente joven e acerch
2 la taguilla o se lleva los volantes
de :nlmmmd-n Repaso mis notes
en ese gran “foyer” gue tanto enor-
gublece a Bamault., y piensc que
acabo de hablar con un hombre cu-
¥as ideas han sido sormnetidas & du-
ra critica por el pensamiznio politi-
co més licido de nuestro tiempo.
Por cuantos pensamaos que de na-
dia vale un teatro que cree la dusion
momentnea de la “igualdad de
ciases si, de puertas afusra, la rea-
lidad social tiene otra nomma. Com
todo, me guardaria mucho de dar
poF initil I8 entrevista. Porgue en
las palabras de Bammault hay consi-
deraciones que estarin Siempre vi-
gentas y porque |as que no o estén
reduimen a (& perleccion (o2 vabores
vy las contradicciones de casi madio
siglo del Idealismo humanksia dal
teatro francés. Para el gue la reli-
gidn —en el sentido de relscson o
lazo— entre todos bos hombres e
la base y ol ohjetive del arte,

Ouizd el D'0Orsay sea, hoy por
hoy. su gran legedo.

Un lugar donde se kacen teng-
bles los meritos y limitaciones de
o5 concapoidn del teatro. B
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