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resulta evidente y que haran
discutiblas ciertas parcelas del
discurso 8 detsrminados lecto-
TS, PErG qua no menosceba an
mode algune ¢l nivel de los di-
versos trebejos incluides en En-
sayos sobre Medicina preventi-
va ¥ social, tiinlo que, por otro
lade, me pareee inadecuado por
no ajustarse al auténtico conts-
nido de la obra, que a5 més am-
plic de lo que parece indicar el
titulo. B JUAN MAESTRE AL-
FONSO.

El catdlogo
“Polcar”

Con este curioso nombre aca-
he de editeras ] primer intanto
sario de inventariar axhaustiva-
ments toda le misica clisica
disponible en Espafia en forma
de disco vy Vcassette”. El catdlo-
go viene auspiciado por la revis-
ta muaical “Hitmao''; su aditor es
Farnando Rodriguez Folo{de ahi
supongo qgue viene el “Pol”] ¥ su
autor ¥ midximo responsable el
eritico de la mencionada revista
Anpel Carrascosa Almazan [y, de
ahl, vuelvo a suponer, viene el
"Gar”). Han cooperadn deciziva-
mente el intento Angel Lipez,
analista de Intorméatica, y Jesls
Herrero, del Centro de Calculn
de Madrid. La contribucién de
estos dos Ultimaos ha dado al pro-
ducto un aspecto peculiar, ya
que le redaccién definitiva [y,
por endae, la presentaciin del
taxto] he sido reelizada por un
ordenador. Ello es debido a que
los responsables no ban gquetido
axponerse & o8 errores que sin
duda hubieran surgido de haber
dado las tablas a componer en
tipos de imprenta. De todas for-
mas, la apariencia un poco ci-
bemmética del resultado final
queda compensada en esta pri-
mera edicidn por la nota huma-
na de un pralogo de Fedarico So-
pafia en el que 3e glosa la perso-
nalidad del sutor del catdloga.
Encabeza todo una nota del edi-
tor encarecicndo ¢l esfuerzo que
ha supuesto la recopilacidn de
datos. El que estas lineas escribe
tiene tamhién elogio para la la-
hor —gue supongo tanto o més
ardua— de conseguir publicidad
con la cual subvenir a los gastos
del empeiio, sin duda cuantio-
s0g, En futuras ediciones esperg,
ng obstante, que se clarifique al-
£o mas la distincién entre publi-
cidad y texto [cuestifn que ya ha

solucionade en &sta la Decca, de
medo ademés muy origingll, ya
que ¢n medio del catdloepo pene-
ral se intercalan unos a modo de
subcatéloges de las cases co-
mercialas gue pueden mover a
glguna confusidn.

Normalmenta, las critices &
publicacionas de aste tipo van
més para lo que no contiensn
que para lo que contienen, g5 de-
cir: s ocritica un catalogo por
aguello que deberla catalogar y
no cataloga. Sin embargo, no va
& discurrir por teles cauces mi
COMEentario, puesto que 58 tBmMa
ha sido tratado va de forma ex-
celente por Andrés Ruiz Tarazo-
ni en “El Pais”. Por olra parte,
pienso que &5 menester recordar
un poco lo que slgnifica un caté-
logo para el coleccionista, las in-
contablas facihidades que otorpra
a gquien cuenta sus discos por
cientos cuando no por miles. Sin
plwidar que es un hecho notorio
que la aficidn par los discos ge-
nera inevitablamenta una espe-
¢le de subaficiin por lps catd-
logos, que hace gue los pal-
ses donde estas cosas se toman
¢n gerie circulen  abundante-
menta publicaciones como ¢l
“Schwann™ o el “Grammo-=
phone [algunas hasta con co-
mantarios critices de las obras
mis destacadasl, Agqui, dondes
hesta lg emisore nacionel an-
cuentra problemas para inven
tariar con un minimo de mane-
jabilidad =us existencias, hay
qua reconocerle al “Poloar’’ el
mérito de ser ¢l primero, o al
menes el primero en abordar la
cugstién con seriedad.

Por otra parts, el catialogo
“Polear” permite una seric de
reflexiones sobre Ja realidad que
aspira a reflejar, es decir, sobre
el panorama discografico nacio-
nal. Wormalments s sostiene
que en este pais no S8 puaden

aditar cosas muy rebuscadas o

refinadas, porque la aficién esta
anguilesada en un repertorio
MUY 4Cas0, compuesto de obras
muy conocidas, Pero ai buaca-
mos en al “Poloar’’ versiones de,
por ejemplo, la “Ouinta” de
Beethoven, nos encontramos
con que hay quince, No son tan-
Lag, Parcce un poco exdtico, o al
menos fusra de lugar, insistir en
lo pobre de nuesiro mercado dis-
cografico a la vista de la ingente
cantidad de informacién que al
catilopo “Polear”’ nos presenta,
pero o5 que hay que ver cudnios
discos hacen falta para que ba-
ya pocos discos, ® JOSE BA-
MON RUBID.

TEATRO

La vuelta
del TEI

Prvado del que fue durante
afios su pequedto local de la calle
de Magallanas, &l TEI s¢ ha pra-
sentado en el Lara con su ver-
gibn musical del “Candido®™, de
Volteira, conecida ya en varias
ciudades espafiolas ¢ incluida en
la seccidn que dedicd a nuestro
teatro ¢l dltimo Festival de Ve-
necka,

La primera consideracidn gqué
& uno le viene a la méquina tras
war este "Céndide” es que quizd
¢l TEI fue més prisionsro que
usifroctuario de su perdido Io-
cel. i en alguna medida cier-
tos rasgos de su lécnica de ac-
tuacibn parecian adecuados a la
paqueta sale —Albee, Pinter o el
mismo Camus—, lo cierto g5 Que
también en el TEI ha existido
giempre una tendencia al espec-
taculo musical v extrovertido,
qua reclamaba otro tips de espa-
cios, de medies ¥ de ralaciones
con el espectador. Este Céndi-
do”, enzayado cuando adn se ta-
nla la sala, aungue pensado pa-
rit andar por leatros 2 la italians
—donde pensaba ganarse el di-
NErg MNECESATID PATE Sostener
aguella—, setfa el testimonio
concluyente de un confliclo en-
tee lenguaje ¥ pagueda sala, eo-
tre el prophsito de llegar a mu-
chos y el sello minoritario del lo-
cal, entre el grite y el intimismo,
qua quizd ayudaria 2 explicar
antes que olra cosa por qué vive
el TEI cuando ya he muarto el
Pequefo Teatro de la calle de
Megellanes. ¥ por qué se fieron
desgajando del grupo una seria
de actores decididamente liga-
dos & un tipe de teatro que 0o
comprenda ni a “j0h, papd, po-
bre papd...!", nf a |"Terror ¥ mi-
saria del 111 Reich®™, ni a “Candi-
do”, los tres espectaculos que
definen al TED de ouestros dias.

Con lo anterior queda so-
brantendide gue “Candide’,
pise a su audacia, s¢ inscribe sin
visleneia en la tradicién de esa
TEI que hizo de sShakespeara o
de Martinez Ballesteros autores
deé sendas comedias musicales.
0 que se planted, en su Gltima
versiin de “Proceso a la sombra
de un burro”, una puesta &n es-
cend decididamente abierts,

voleada sobre el piblice, ¥ es-
pactacular,

Lro paso mds por este cami-
no nos- llevarfa quizé a ponsar
que en el seno dal TEIL ha habido
sigmpre une cierta tensidn entra
dos podticas distintas, incluso
cuando este tenston ne era ad-
vertida como tal, De un teatro
doide cada actor descubria las
razones dramétices de su com-
pattamiento v “vivia s0 parte”
en el marco de la consistencia
[ntima de las releciones texto-
accitn-aubtexto, se saltabe a lo
fque el TEL lamaba un “leatro
de estilo”, en el que el texto era
ulilizado en funcitn de las signi-
ficacionss gua Ia puasta en esca-
na queria subrayar. Paraddjica-
mente —y por eso hablaba antes
de una tensidn entre dos pobti-
ces—, ¢l gropo pasabe de espec-
taculos en los que el subtexto y
¢l comportamiento del personaje
eran la materia de la actuacidn
g trabajos en los que al intérpre-
ta sa despegaba del subtexto y
enriguecia la sipnificacidn de su
propucsia con referencias Laci-
tas —o axplicitas— que no se de-
rivaban de le obra misma, sing
de una complicidard adicional, a
menudo politica, entra el actor y
a| phablico, Pienso yo qua esta se-
gunda vertiente es la gque ha
conducido hasta "Candido” v ha
potengiado sus meritos v sus b
miles,

Tendriamos, de un lado, el
desarrollo guizd mds maduro
del teatro espafiol en el orden de
la comedia musical, 51 entesde
mos por camadie musical ague-
lle que emplee un languaje
lirigo coreografico, este ha sido,
probablemente, la primera que
ha hecho ol leatro espaiol. Aqul
no andan separados los "qlua
cantan™, los "gue bailan™ ¥ “'los
gue hablan™, ni se hace der unos
pasos de baile a los "gue ha-
hblan™ y wiceverse, segin era
norma para cubrir las aparien-
cias. Realmente, agui el “actor™
1o hace todo y la comedia inclu
ve, de principio a fin, una cali-
grafla escénica de comedia mu-
sleal. Cosa gque ha sido posibla,
anlre obras ragones, porque la
interesanta mibsica de Wictor
Manuel es decldidamente tea-
tral v porgue Arnold Taraborelli-
ha reelizedo una extraordinaria
lebor de caredgrafo. Ambos fac-
tores, unidos & la preparacidn
global de los aclores. de] TEI
—que tanto debe, desde siempre,
& Arnold—, ha hecho posible este
“(éndido", que, por clerto, ze
anuncig en el programs como
un lrabajo de grupo, seghn una
fdrmula, la de “callar nom-
bres'’, que va no siguen en olras
latitudes los prupos que imventa-
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ron le practica de la “Creacion
Colectiva®, por considerar gue
en ella, aun sin la vigja jerar-
qula, Jas tareas son aspecifices ¥
Lienen sus responsables.

En la limitacibn estaria ase
desvinculacidn que a veces se
daria entre ¢l Ienpuaje escénico
y la historia. Ese wvolver & la
antocdoia o puifiernes el ojo con
cierte inganuidad —como ocurre
en la coplilla poliver final—
cuendo ¢ lenpuaje coreoprifico-
musical estd apuntando hacia
significados de otro tipo. Podria
pensarse, en este sentido, gueal
“Candide’ del TEI le ha faltado
#l valor de confiar su significe-
cidn politice a cuante s propic
de =0 lenguaje y que no ha sabi
do liberarse de un texto v de una
historia gue gravitan como un
peso, como un hilo conductor,
corma una tesis, en lugar de ser
un material desencadenants e
identificado con la forma.

Supongo que mAs de uno que-
red referar el espectaculs & Vol-
taire ¥ a su lesis politica y se di-
i que Candido era un iluso que,
tras muchas calamidades, des-
cubrit que ésta no era sl major
da log mundos posihlas. Crao que
pare ese discorso sobra la Veo-
media musical”’, S¢ puede ir mu-
cho més al fendo de la cuestion
a traves de otras formas teetra-
les, El sentido de la comedia mu-
sical g5t justamente an su capa-
cidad de comunicaciin y axpre-
gidn de olro orden de aproxima-
ciones, en 50 fuerza pera hacer-
nos sentic la vida de un modo
distinto a coma lo hace la pala-
bra. For eso, andar repartidos
entre la comedia musleal y cler-
tas exipencias concepluales del
teetrn politico &l uzo equivels un
poco a debilitar ambes tirmings
y @ olvidar la vieja norma, ances
muy bien sabida en el TET, sobre
gl hecho da que la significacion
de un personeje o da una abra
no estd en sus formuolaciones ex-
plicitas,

La paradoja serfa ésta: al
“Céndido™ del TEI es mediocre
camo V'Candido’” =y ne lo digo
er funcién de Yoltaire, sino dal
drama que, 8 trevés da la var-
51N musicel, nos 85 Propuesto—,
v brillante e innovador entre no-
S0LT0S  COMO  Propiests de un
lengugje de comedia musical,
Esperemns que sin la limitacion
de su pegueda sala —en la gue
tantas ¢osas excelantes  pudi-
mas ver en la Votra linea''=, el
*TEI actual pueda poner su nivel
Lecnico, su disciplina ¥ su capa-
cidad al servicio de una unidad
quiz ahora sg le escEpE un poco
por la opueste reiz de alpunos de
sus criterios estéticos. @ JOSE
MONLEQHN.
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Guinovart
0 la exaltacion
de lo elemental

El amigo cetalan gque me
acompafa —amigo mio, claro,
pero también de Guinovart— no
quiso dajarme defravdado cn la
Bona Nova, a las puertas dal es-
tudio del pintor y tocando insis-
tentemeante un timbre que ya se
estabn viendo que no iba & con-
tastar. “Vamos —dijo—, te leva-
ré & su obro estudio, al de Cas-
telldefals. De no estar aqui, alli
estd, segura’. ¥, efectivamentes,
alll estaba,

A Guinovart le pusta ence-
rrarse en esa estudio gue esta a
dos pasos de Barcelona, parp
que ya no 8z Barcelona, que pa-
rece que heredd de un pariente
cEreano, Le puste Encerrarse

‘alli, porgue alli ticne a mano dos

elementos primordiales que no
puede tocar en la ciudad; el mar
¥ &l campo. El mar, v no cual-
guier mar; el Mediterrdneo, az0
que constituye cesi un mite de
Cataluna, mds de Catalufia que
de cualguier olro puebls —y no
st olvide que Guinovart s muy
radicelmente un catalén-—. .., ¥
el campa. Quien conacs a Guing
vart sabs muy bien hasta dinde
llega zu sabiduria ¥ su conoci-
mienta de todas las circunstan-
cias alamentales: del pan y del

vino sobra todo, pero también de
muchos sabores v olores fuers
da toda catalopacion: la tierra
majade tres le lNevia, el salitre
marinera, la mies reclién sega-
da.,, Por todo ese conocimiento
es por le que vo he dicho en al-
fUnd QeRSIGH que, mds que un
barcelonds —aunque haya naci-
do ¥ 2e haya criado en esa ciu-
dad con tantos fermentos bur-
puesas—, GUINoOVArt 88 Un cala-
an, un campesino que, tras co-
MErSe %1 pan con tomate ¥ acai-
te, trabaja y juegd, como queria
Keninsg. ..

Hemos pasedo —ase amigo
barcelonés que me ha transpor-
tade y yo— al estudio de Guine-
wark en el campp, ¥o tenia -inte-
rés en verle la obra, porgque ya
58 que se le presenta un otofio le-
borioso en 1o que tocs 8 ¢xposi-
ciones: una en Barcelons, obra
an Madrid v otra en los Estadoes
Unidos, en Chicago. Oueria estar
seguro de verle la obra da estos
llimeos tempos, antes de que se
dezparrame por ahf por al mun-
do, sin que yo pueda estar sepu-
ro de que voy a verle sus exposi-
CIONES,

¥, efoctivamente, I, en el

 rios,. Pero @l es primordial-

estudio, estaban todos los cug-
dros de esta temporada, en el
suelo v apoyados en la pared,
amontonados, muches de cllos
con s cera visible mirendo al
posible espectador; otros, apila-
dos sobre su reverso, Uno no
pueds evitar un movimients casi
magquinal y va poniendo todos
los cuadros en posicidn de revis-
1a ptra ver los cuadros de frante
¥, - ademas, para compararios
wnos con oiros. Para comparar-
los: para comprobar ol nexo uni-
tivo de toda une temporada de
credacién  artistica... Se trata,
acasg, de una deformacion pro-
fesional —mia—, pero no puedo
evitarla. Cuiers ver slempre, en
eslas circunsienciasz, como la
redlidad que informa la pintura
de wn artista en una cuslquiers
de suz temporadas es sicmpro
un# ¥ la misma. Porque £zo 5 lo
que verdaderamente combia ¥
avolucione en 1z obre de we ar-
tista —la realidad gue la pro-
mueve ¥ le da vida— mucho més
que la manerz de pintar. Las
manaras también cambian, s,
pero lo que importe 8s el otro
cambio, ¢ de la imagen del
munde de que su obra s st
monio, porgue, en dafinitiva, el
arte imporia verdaderamente
por el testimonio de realidades
que arrgstra hasta el especta-
dor... ¥ no! Guinavart no ha en-
trade en el descubrimiento de
una realidad primordial nueva.
El estd como hace dos o tres
anos, en gl descubrimisnto v
exaltacion de las cosas elemen-
tales; el cecho de palo, €] pedazn
de cuerda, el primordial elemen-
L. constructivo.., Lo gqua = he
hecho es profundizar adn mdas
en sus imagenes, He dicho imé-
penas cuando, en realidad, Gui-
novart as un artlsta que, a tra-
vz del “collape’, se sirve di-
rectamente de objetos pre-
imaginativos o praimegina-

—




