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LIBROS

Teatro .

para titeres,
de
Blanco Amor

Los titeres son hoy —al menaos
en Espafin— més una teorfa que
una experiencia- ¥ no porgue
faltén ontre nosotros gentes en-
trepadas seriamenta 8 =0 eulti-
¥, EiN0 por seE arte que anda
semiclandesting ¥ marginal, sin
alzer su tabladillo en medio de
la vida ciudadana. Da ahi la pa-
radoja de gque siendo un lenguas
je  tedricemente  popular, nos
conduzea en la préactica a textos
tan sahia ¥ culturalments inge-
nuds como los de Garcia Lorca:
la “Burlilla de don Berrendo’’,
de Morales; los de Arconada, el
que concibid Alberti para Po-
drecca o estos de Blanco Amar,
Titeraz hay en la tradicién que
gozaron del faver popular, entre
los que se cusnten los de la Tia
Norica, estudiados por Carlos
Aladro v evocados por Federico,
Pero, en la realidad teatral espa-
fiola de nuesiros dias, el titere sa
nos ha dividido entre la historia
borda y la aventura imposible
de los prandes textos. Sin pract-
ca o hay teatro. ¥ 1e marioneta,
por lo que Licne de personaje
teatral, no podia escapar a la
norma, ;Por donde andarlan las
formas de nuestro testro de tte-
IS 5i @ partir de la aproxima-
citm d¢ WValle-Inclén en “Los
cuernos de don Friolera™ se hu.
biere desarrollade una préctica
cuidadose ¥ de resonancie ma-
yoritaria?

Pienso, por ejemplo, en los
griandes espectéculos de mario-
netas gue pudimos ver en ¢ Fes-
tival Internacional celebrads en
el teatro Madrid, en los que e
disefio del titers, el ritmo de sus
movimientes, el color y la misi-
ca eran factores expresivos de
primer orden. ¥ me pregunto si
tada el teatrd que nuestros gran-
des escritores han ofrocido al
guifio]l no estard atravesando
POT Una concepeidn literaria na-

Eduardo Blanéo-Amor,

cida entes del suefio de una co-
municecidn popular que de sn
verificacion ante Ins piblicos v
an laz manes y vaces de los tite-
reros. En Gltima instencia, de
e5e teatro de titeres, més desza-
rrolladn en los libros que en les
plazas, habria surgido un género
literario singular, definido, so-
bra todo, por la libertad, Liber-
tad para acudir al arquetipa; 1i-
bertad pera no andarse por las
ramas y quederse con los mo-
mentos expeditivos de |3 accidn:
libertad para pasar de lo cotidia-
ne a lo surr¢al; libertad para
camhiar de humor, para saltar
de la pravedad a la risa, de la
amargura al oplimismo, dentro
te una optica infantil elaborada
en alge semejante & la falsa ino-
cencia socratica.

En el volumen de Elaneo
Amor, tituledo ‘'Farsas v Butos
para titeres” |Coleccion Taatral
de Cuadernos para el Didlogo),
g5 ldcil confirmar coento digo,
El hecho de que &l excelants e=-
critgr pallego haya dado &l nom-
bre de farsas a tres da sus plezas
|"Romance de Micomictn v Ad-
helala”, “Amor v crimenes de
Juan &] Pantera”™ v “Muerte fin-
pide y veraz muerte de Estora-
que &l Indiano™) y reservado cl
de auto pera las oiras tres (*'La
verdad westida™, “El refajo de
Celesting’” y “Anpélica en el wm-
bral del ciels"], muestra hasea
gqué punio busce en la tradicién
del teatrd “repular” las pautas
de su obra. ¥ hace bien. Porgue
si las tres primeras son obras he-
chits con trazos de cusnto infan.
til; en dos de las sepundas Blan-
co Amar debate une serie de
conceptos metafisicos y politicos

it lns que cuadra, por la entidad
ebslracta y simbilica de los per-
sonajes, el nombre de Autos,
Aungue sus tesis, eomeo o5 [Spico,
sean bien distintes a 128 que sos-
tuvo Calderon. Acasa “El refajo
de la Celestina®™, recreacién au-
daz de la obra de Rojas, en la
qua Melibea y Calixts son trans-
formados -profundizando quizd
&én Blgunos rasgos de los mode-
los ariginales— en prostituta dis-
creta y ehule galan, ses la que
escape a la idea de farsa o de
auto para alzarse ante nosotros
como un hermoso y renovado
brote de la picarasca.

Inicialments esteba provista
la inclositn en el volumen de
“Froceso en Jacobusland™, que,
Yi COMpuesta y por razones de
censura, hubo que dejar fuera.
En el prilogo —a falta del texto
de la obra— =& nos dice que los
veinticingg afios que separan las
farsas y autog, escritos en Ame-
rica, del “Proceso en Jacobus-
land"”, determinaron profundas
diferencias. Esta Oltima seria
“una farsa esperpéntica de ca-
racter politico que debe inscri-
birse, con importantes salveda.
des y matizaciones, dentro de un
tpo de teatro confipurado por
los_condicionamientos politico-
ideoltgico-administrativos de
nuestra Historia reciente’. Con.
sidaracidn que explicaria la au-
sencia del texto,

En definitiva, tanto ¢n el cam-
po de la literaturs peninsular,
como, mas especificamente, en
el de la moderna literatura pa.
laica, la obra de Blanco Amor
mereca la meyor alencion. Aun-
que sea dificil saber, hoy por
hoy, haste dénde es una pro-
puesta teatral o una acabada
obra literaria. ® JOSE MON-
LEON.

La Medicina
desde
perspectivas
no-
tradicionales

A los que nos hemos educado
€n un sistema en el que las dife-
Tencies eran constantes, que iba
de lo axiométicaments bueng a
lo malo, en que estaba dictato-
rilmente decidido lo eierto y o
falso, 0 en el que la divisitn es-
colar estaba dirigida a la compe-
ticidn ¥ al dominio entre gartagi-
Neses ¥ TOMangs, nos parecla

abviz, ¥ hasta considerdbarnos
necesaria, la dicotomia da clen-
clas ¥ latras no como dos orien-
taclones o especializaciones, si-
no como dos campos totalmente
separados —¢l quimico ng tenfa
por qué sabar quién era Larra, &
no ser gue hubiera un jugador
de fothol con el mismo nombre,
¥ el ingeniaro agrdnome podia
Justificar con su titulacién el po-
ner faltas de ortografia, dal mis-
mo modo que el abopado el no
seber multiplicar con decimales.
De este modo resultabe que ca-
da parcela del saber académice
[gue cra el dnico saber posibla)
erd algo cerrade ¥ sin injeren-
cias de otras disciplinas, vy, por
sUpResto, competencia exclusiva
de Iog titulados correspondien-
tes. Por lo tanto, ol médico sabia
de Medicina ¥ para de contar, A
lo méximo, s gozabd del don de
la genialidad, podia descollar en
otra discipling v sar un magnifi-
cor literato o historiador, comao
Mararnbon, Pero no se conocia
guienes relacionaran la mate-
mitica con la linghistica, la filo-
soffa con |a fzice o 1a psicolopls
com la quimica.

Agraciadamente, a pesar de
todos los corsés y teras acade-
mitas con que ha contado al pro-
greso cientifico eapagol, la ten-
dencia entes mencionada va se
V& auperando, v podemes encon-
trar lihros como el de Yuste Gri-
Jalba (1), que no séle 23 un ele-
mento 46l vy necesario para to-
dos aguellos relacionados con la
Medicina, sino también para so-
citlogas, antropdlogos v psictlo-
EUS, ¥, POT SUpUEsto, PATA Aqle-
llos cuya preseupacion y ocups-
cidm les ealocan en el plano de la
aplicacién de log conocimientos
en el desarrollo de una politice
concreta,

Con una ténice de rigor cien-
tifico ¥ constante epoyo en las
ciencias sociales, el autor desa-
rrolla sus opiniones en una serje
de intergsantes articulos sobre:
el concepto de la Medicine so-
cial, ¢l procese soclal de la res-
puesta & le enfermedad,  urba-
nismo ¥ In selud pihblica, laz ba-
585 para une politica sanitaria,
consideraciones ecerca de la
Medicing preventiva, estado ac-
tual dal pensamiento sohre so-
clogtnesis de la enformedad
mental, ¥ una lactura del andli-
sl marxiste del psicoandlisis.
Todo ello dentro de un induda-
ble compromiso ideolégico que

113 Yusie Grijalba, “Ensayes sobra
Medicina preventiva y sockal™, Akal Edi-
lar, Madnd, 1976, 138 papinas.

trduntal]




ATRTIE: 6 ILIET IR AS ¢ ESEFIEC T ACUIL

resulta evidente y que haran
discutiblas ciertas parcelas del
discurso 8 detsrminados lecto-
TS, PErG qua no menosceba an
mode algune ¢l nivel de los di-
versos trebejos incluides en En-
sayos sobre Medicina preventi-
va ¥ social, tiinlo que, por otro
lade, me pareee inadecuado por
no ajustarse al auténtico conts-
nido de la obra, que a5 més am-
plic de lo que parece indicar el
titulo. B JUAN MAESTRE AL-
FONSO.

El catdlogo
“Polcar”

Con este curioso nombre aca-
he de editeras ] primer intanto
sario de inventariar axhaustiva-
ments toda le misica clisica
disponible en Espafia en forma
de disco vy Vcassette”. El catdlo-
go viene auspiciado por la revis-
ta muaical “Hitmao''; su aditor es
Farnando Rodriguez Folo{de ahi
supongo qgue viene el “Pol”] ¥ su
autor ¥ midximo responsable el
eritico de la mencionada revista
Anpel Carrascosa Almazan [y, de
ahl, vuelvo a suponer, viene el
"Gar”). Han cooperadn deciziva-
mente el intento Angel Lipez,
analista de Intorméatica, y Jesls
Herrero, del Centro de Calculn
de Madrid. La contribucién de
estos dos Ultimaos ha dado al pro-
ducto un aspecto peculiar, ya
que le redaccién definitiva [y,
por endae, la presentaciin del
taxto] he sido reelizada por un
ordenador. Ello es debido a que
los responsables no ban gquetido
axponerse & o8 errores que sin
duda hubieran surgido de haber
dado las tablas a componer en
tipos de imprenta. De todas for-
mas, la apariencia un poco ci-
bemmética del resultado final
queda compensada en esta pri-
mera edicidn por la nota huma-
na de un pralogo de Fedarico So-
pafia en el que 3e glosa la perso-
nalidad del sutor del catdloga.
Encabeza todo una nota del edi-
tor encarecicndo ¢l esfuerzo que
ha supuesto la recopilacidn de
datos. El que estas lineas escribe
tiene tamhién elogio para la la-
hor —gue supongo tanto o més
ardua— de conseguir publicidad
con la cual subvenir a los gastos
del empeiio, sin duda cuantio-
s0g, En futuras ediciones esperg,
ng obstante, que se clarifique al-
£o mas la distincién entre publi-
cidad y texto [cuestifn que ya ha

solucionade en &sta la Decca, de
medo ademés muy origingll, ya
que ¢n medio del catdloepo pene-
ral se intercalan unos a modo de
subcatéloges de las cases co-
mercialas gue pueden mover a
glguna confusidn.

Normalmenta, las critices &
publicacionas de aste tipo van
més para lo que no contiensn
que para lo que contienen, g5 de-
cir: s ocritica un catalogo por
aguello que deberla catalogar y
no cataloga. Sin embargo, no va
& discurrir por teles cauces mi
COMEentario, puesto que 58 tBmMa
ha sido tratado va de forma ex-
celente por Andrés Ruiz Tarazo-
ni en “El Pais”. Por olra parte,
pienso que &5 menester recordar
un poco lo que slgnifica un caté-
logo para el coleccionista, las in-
contablas facihidades que otorpra
a gquien cuenta sus discos por
cientos cuando no por miles. Sin
plwidar que es un hecho notorio
que la aficidn par los discos ge-
nera inevitablamenta una espe-
¢le de subaficiin por lps catd-
logos, que hace gue los pal-
ses donde estas cosas se toman
¢n gerie circulen  abundante-
menta publicaciones como ¢l
“Schwann™ o el “Grammo-=
phone [algunas hasta con co-
mantarios critices de las obras
mis destacadasl, Agqui, dondes
hesta lg emisore nacionel an-
cuentra problemas para inven
tariar con un minimo de mane-
jabilidad =us existencias, hay
qua reconocerle al “Poloar’’ el
mérito de ser ¢l primero, o al
menes el primero en abordar la
cugstién con seriedad.

Por otra parts, el catialogo
“Polear” permite una seric de
reflexiones sobre Ja realidad que
aspira a reflejar, es decir, sobre
el panorama discografico nacio-
nal. Wormalments s sostiene
que en este pais no S8 puaden

aditar cosas muy rebuscadas o

refinadas, porque la aficién esta
anguilesada en un repertorio
MUY 4Cas0, compuesto de obras
muy conocidas, Pero ai buaca-
mos en al “Poloar’’ versiones de,
por ejemplo, la “Ouinta” de
Beethoven, nos encontramos
con que hay quince, No son tan-
Lag, Parcce un poco exdtico, o al
menos fusra de lugar, insistir en
lo pobre de nuesiro mercado dis-
cografico a la vista de la ingente
cantidad de informacién que al
catilopo “Polear”’ nos presenta,
pero o5 que hay que ver cudnios
discos hacen falta para que ba-
ya pocos discos, ® JOSE BA-
MON RUBID.

TEATRO

La vuelta
del TEI

Prvado del que fue durante
afios su pequedto local de la calle
de Magallanas, &l TEI s¢ ha pra-
sentado en el Lara con su ver-
gibn musical del “Candido®™, de
Volteira, conecida ya en varias
ciudades espafiolas ¢ incluida en
la seccidn que dedicd a nuestro
teatro ¢l dltimo Festival de Ve-
necka,

La primera consideracidn gqué
& uno le viene a la méquina tras
war este "Céndide” es que quizd
¢l TEI fue més prisionsro que
usifroctuario de su perdido Io-
cel. i en alguna medida cier-
tos rasgos de su lécnica de ac-
tuacibn parecian adecuados a la
paqueta sale —Albee, Pinter o el
mismo Camus—, lo cierto g5 Que
también en el TEI ha existido
giempre una tendencia al espec-
taculo musical v extrovertido,
qua reclamaba otro tips de espa-
cios, de medies ¥ de ralaciones
con el espectador. Este Céndi-
do”, enzayado cuando adn se ta-
nla la sala, aungue pensado pa-
rit andar por leatros 2 la italians
—donde pensaba ganarse el di-
NErg MNECESATID PATE Sostener
aguella—, setfa el testimonio
concluyente de un confliclo en-
tee lenguaje ¥ pagueda sala, eo-
tre el prophsito de llegar a mu-
chos y el sello minoritario del lo-
cal, entre el grite y el intimismo,
qua quizd ayudaria 2 explicar
antes que olra cosa por qué vive
el TEI cuando ya he muarto el
Pequefo Teatro de la calle de
Megellanes. ¥ por qué se fieron
desgajando del grupo una seria
de actores decididamente liga-
dos & un tipe de teatro que 0o
comprenda ni a “j0h, papd, po-
bre papd...!", nf a |"Terror ¥ mi-
saria del 111 Reich®™, ni a “Candi-
do”, los tres espectaculos que
definen al TED de ouestros dias.

Con lo anterior queda so-
brantendide gue “Candide’,
pise a su audacia, s¢ inscribe sin
visleneia en la tradicién de esa
TEI que hizo de sShakespeara o
de Martinez Ballesteros autores
deé sendas comedias musicales.
0 que se planted, en su Gltima
versiin de “Proceso a la sombra
de un burro”, una puesta &n es-
cend decididamente abierts,

voleada sobre el piblice, ¥ es-
pactacular,

Lro paso mds por este cami-
no nos- llevarfa quizé a ponsar
que en el seno dal TEIL ha habido
sigmpre une cierta tensidn entra
dos podticas distintas, incluso
cuando este tenston ne era ad-
vertida como tal, De un teatro
doide cada actor descubria las
razones dramétices de su com-
pattamiento v “vivia s0 parte”
en el marco de la consistencia
[ntima de las releciones texto-
accitn-aubtexto, se saltabe a lo
fque el TEL lamaba un “leatro
de estilo”, en el que el texto era
ulilizado en funcitn de las signi-
ficacionss gua Ia puasta en esca-
na queria subrayar. Paraddjica-
mente —y por eso hablaba antes
de una tensidn entre dos pobti-
ces—, ¢l gropo pasabe de espec-
taculos en los que el subtexto y
¢l comportamiento del personaje
eran la materia de la actuacidn
g trabajos en los que al intérpre-
ta sa despegaba del subtexto y
enriguecia la sipnificacidn de su
propucsia con referencias Laci-
tas —o axplicitas— que no se de-
rivaban de le obra misma, sing
de una complicidard adicional, a
menudo politica, entra el actor y
a| phablico, Pienso yo qua esta se-
gunda vertiente es la gque ha
conducido hasta "Candido” v ha
potengiado sus meritos v sus b
miles,

Tendriamos, de un lado, el
desarrollo guizd mds maduro
del teatro espafiol en el orden de
la comedia musical, 51 entesde
mos por camadie musical ague-
lle que emplee un languaje
lirigo coreografico, este ha sido,
probablemente, la primera que
ha hecho ol leatro espaiol. Aqul
no andan separados los "qlua
cantan™, los "gue bailan™ ¥ “'los
gue hablan™, ni se hace der unos
pasos de baile a los "gue ha-
hblan™ y wiceverse, segin era
norma para cubrir las aparien-
cias. Realmente, agui el “actor™
1o hace todo y la comedia inclu
ve, de principio a fin, una cali-
grafla escénica de comedia mu-
sleal. Cosa gque ha sido posibla,
anlre obras ragones, porque la
interesanta mibsica de Wictor
Manuel es decldidamente tea-
tral v porgue Arnold Taraborelli-
ha reelizedo una extraordinaria
lebor de caredgrafo. Ambos fac-
tores, unidos & la preparacidn
global de los aclores. de] TEI
—que tanto debe, desde siempre,
& Arnold—, ha hecho posible este
“(éndido", que, por clerto, ze
anuncig en el programs como
un lrabajo de grupo, seghn una
fdrmula, la de “callar nom-
bres'’, que va no siguen en olras
latitudes los prupos que imventa-
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